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TEATRO LA FENICE
Venerdi 31 Agosto 1979 - ore 21

(MAMNIFESTALILENE M. T)

Premio “ITna vita nella musica,, ad Artur Rubinstein

Prima assegnazione per il 1979 a cura di « Omaggio a Venezia »
(fondatori e organizzatori del Premio Uro Ughi e Bruno Tosi)
con la collaborazione dei maggiori critici musicali europei

ALTO PATRONATO DEL PRESIDENTE DELLA REPUBBLICA

OMAGGIO A VENEZIA
IN ONORE DI ARTUR RUBINSTEIN

PROGRAMMA

DONIZETTI - Sonata in do minore per flauto

VERIN - Arie dalla « Traviata » (per flauto)

SEVERINO GAZZELLON! (flauto)
LUIGI ZANARDI ( pianoforie)

MOZART - Divertimento K 138 in fa maggiore
ORCHESTRA DA CAMERA DELL'ACCADEMIA DI 5. CECILIA

MOZART - Adagio e Rondo K 373
SARASATE - Zingaresca

LIy LGHT ( violino )

CHOPIN - Scherzo n. 2

Notturno op. 15 n. 1
EMANUEL AX | pianoforte )

MOZART -« Don Gilovanni »: Deh vieni alla hnestra
RUGGERDO RAIMONDI (basso)

MOZART - Alleluia da « Exultate, Jubilate »

ROSSINI -« La promessa »
ANNA MOFFO ( soprano )

ORCHESTRA DA CAMERA DELL'ACCADEMIA DI SANTA CECILIA

Inrettore

ETTORE GRACIS






ARTUR RUBINSTEIN
« UNA VITA NELLA MUSICA »
di Alfredo Mandelli

Artur Rubinstein che, uscito dalla sala
grande del Conservatorio di Milano do-
ve provava il pianoforte per un concer-
to, gira per i corridoi, sbuca in un’aula
si ferma zitto zitto ad ascoltare un'al-
lieva che studia sotto la guida del suo
insegnante, ¢ quando lel smette di suo-
nare fa simpatici commenti. Arthur
Rubinstein che, circondato da ascolia-
tori fin sul palco, apre un programma
di récital, a mani fredde, col Preludio,
corale fupa di Franck (chi conosce il
pezzo e sa come si suona il pianoforte
capira che cosa intendo dire ), senza al-
tra tensione che un lievissimo vibrar
delle dita,

Artur  Rubinstein  dopo il quinto
« bis », e la gente che da mezz'ora con-
tinua a chiedergli: « De Falla, De Fal-
la »; lui con I'aria gnorri e una faccia
divertitissima, «...Ma bastava dir-
lo! », attacca hnalmente la bramata
Danza del fuoco (e delle mani ).
Artur Rubinstein sessantenne, coi due
higli sui dieci anni, che suona per loro
¢ guarda il minore aflrontare la tastiera.
Artur  Rubinstein  settantacinguenne
che riappare sul palcoscenico della Sca-
la, a concerto hnito, quando gia i fac-
chini stanno spingendo via il pianoforte
¢ che, accontentando | pih scatenati in-
vocatori del sesto o settimo « bis »
(sono lassi al sesto piano, vulgo log-
gione, ipervulgo piccionaia), recupera
la panchetta, si risiede davanti ai suoi
tre metri di Steinway rimasto per tra-
verso, ¢ suona un'ennesimo nonnulla di
grosso calibro tipo Grande Valse, o Po-
lonaise in la bemolle. Sempre divertitis-
simo.

Artur  Rubinstein  ottantenne  che,
uscendo di trotto sul palco del « Co-
munale » i Firenze per suonare, sem-
bra quasi contrariato perché non ¢i sono
gradini da salire ¢ scendere con un agile
balzo.

Artur Rubinstein ultraottantenne che
in una sola serata a Ginevra suona tre

Concerti per pianoforte ¢ orchestra:
quello di Schumann e entrambi i due
di Chopin (anche qui: chi conosce le
musiche, cteetera, vedi sopra, pit che
mai ).

Artur Rubinstein, ancora ultraottan-
tenne, che sembra mettere in repertorio
altra musica, secondo molt a lui non
congeniale perché « di poco effetto »,
come le Somate di Schubert, e che le
interpreta con una freschezza poetica
da ventenne, mai udita prima.

Artur  Rubinstein  sempre uliranttan-
tenne, che per due sere di seguito, alle
nove meno dieci esatte, esce tutto solo
dall'Hétel Continental con soprabito,
cappello nero, una piccola borsa sotto
il braccio, passa davanti alla Scala dove
sta entrando un mare di gente, ¢ si di-
rige verso la porta degli artisti per an-
dare a farsi il suo récital; ¢ che, saputo
di un « buco » imprevisto nella stagio-
ne sintonica, si offre di suonare lui una
serd in pin, ¢ lo fa con un programmone
witto diverso dove campeggia un Car-
naval di Schumann fantasmagorico, da
mandare in visibilio Schumann, Hoil-
mann e tutti i kreisleriani romantici.
Artur Rubinstein che, a novant'anni
appena compiuti, davant a duemila
persone gioca con l'op. 31 n. 3 di Bee-
thoven, ringiovanisce i Phantasrestiicke
di Schumann, disegna tranquillo, ele-
gante ¢ ironico i Valses nobles et senti-
mentales di Ravel, una delle composi-
zioni pit tremende per la memoria, con
tutte quelle alterazioni, roba che di so-
lite nei suoi programmi non compariva.
Artur Rubinstein che, dopo concerto
( gqrel concerto ) tiene banco come al so-
lito fino alle tre di mattina, scambiando
battute col suo « pupillo » Maurizio
Pollini; perché gli piace suonare e gli
piace vivere. « En somme, j'aime
tout », aveva scritto una volta, nel rias-
sumere (uesto suo amore per la vita,
Aveva anche soggiunto: « Una sola co-
sa non mi piace, ed & scrivere . .. ». Ma
col tempo la sua gencrositd verso tutto
non se la senti di escludere quest’altra
unica attivita, ed ecco uscire i libri con
le sue memorie.

Proprio qui, nell’amore per la vita, & il



segreto di questa carriera incredibile, di
questa giovinezza musicale e umana rin-
novata fin verso il traguardo del secolo.
Quella di Rubinsicin & prima di o
una stupenda lezione di vita.

Di [i, oltre che alle doti facilmente im-
maginabili, nasce la sua musicalith sem-
pre viva, il suo dominio del piancforte,
la qualita rotonda e calda, la potenza e
la dolcezza del suono pianistico, il
gusto lievemente estroso e sempre mu-
sicalissimo delle sue « ottave basse »
aggiunte, dei suoi ritocchi in Chopin;
non per niente sono 1 grammatici aridi,
i rompiscatole, quelli che ci trovano da
ridire,

Il piacere di farsi un po’ pregare a con-
cedere il « bis » preferito, il piacere di
essere in mezzo alla folla felice, il pia-
cere di abitare a New York o a Parigi,
di suonare in tutto il mondo, di amare
Venezia, di fare musica d'assieme, di in-
cidere, ancora a novant'anni, dischi co-
me s¢ fosse la prima volta, di conoscere
a memoria montagne di musica pianisti-
ca e non: quella di Artur Rubinstein
€ una vita probabilmente unica; &
giusto che sia una cittd unica com’d Ve-
nezia, a rendergli omaggio: e non & sol-
tanto « vita nella musica », ma musica
nella vita,

ARTUR RUBINSTEIN
« A LIFE IN MUSIC »
by Alfredo Mandelli

This is Artur Rubinstein who an leav-
ing the concert hall of the Milan Con-
servatory where he has been practising
for a concert, wanders into a room
where a pupil is studying with her
teacher, and then after listening in
silence, says a few encouraging words,
Artur Rubinstein, who surrounded by
listeners right up to the stage, opens a
recital, with cold hands, by playing
Franck’s « Preludio, corale fuga » (any
ones who knows this piece and who
knows how to play the piano will
understand hat T mean ), with no other
sign ol tension then a slight quivering
of the fingers.

And another time after the fifth encore,
with a crowd who for half an hour have
been crying « De Falla, De Falla », with
a look, of « but you only had to ask...»
on his beaming face, he finally strikes
up the desired « Danza del fuoco »
(« Dance of fire » - and of the hands! ),
Artur Rubinstein ar sixtv with two
voung children of about ten, plavs for
them and watches the youngest con-
front the kevboard.

At seventy-five he reappears on the
stage of the Scala theatre and at the
end of the concert, when they are
already pushing the piano away, to sa-
tisfy the wildest admirers up in the
gods calling for the sixth or seventh
encore, he takes back the stool, sits
down again at his three metre Steinway
now half-way across the stage, and
plays for the umpteenth time a trifling
masterpiece like the « Grande Valse »
or « Polonaise in A minor », always
enjoyine himself immensely,

The eighty year old pianist sprinting
out on to the stage of the Teatro Co-
munale in Florence to play, seems
almost disappointed that there are no
steps to run up and down.

And at eighty plus, one evening in
Geneva, he parforms three concertos
for piano and orchestra by Schumann



and Chopin (anyone who knows the
pieces . . . ).
At over eighty he is still adding to his
repertoire new works such as Schubert’s
sonatas, the choice of which is criticized
some for being too unimpressive,
but which he interprets with the poetic
freshness of twenty year old, never
heard before.
On two successive evenings, at exactly
ten to nine the eighty year old pianist
goes out alone or the Hotel Continental
in overcoat and black hat with a small
brief-case under his arm, walks past the
entrance to the Scala where a sea of
people are surgung in, 1o the stage
door, to go in and give his recital. And
then, hearing of an unexpected pap in
the symphonic season, he offers to give
an extra performance himself, and does
s0 with a completely changed program-
me including Schumann’s « Carnaval »,
in a performance to excite and enraptu-
re Schumann, Hoffmann and all the
romantic followers of Kreisler,
At just ninety years old before an
audience of two thousand people Ar-
tur Rubinstein plays with Beetho-
ven's Op. 31 no. 3, rejuvenates Schu
mann's « Phantasiestiicke », traces in a
calm, elegant and ironic way Ravel's
« Valses nobles el sentimentales », a
composition with many wvariations
which is most trving on an artist's
memory and which he didn't usually
include in his programme.
After the concert, (that concert),
Artur Rubinstein holds a discussion
as usual until 3 a.m., joking with his
protegé, Maurizio Pollini, because he
enjoys playing and enjoys living. « En
somme, jaime tout », he once wrote,
describing his love for life; He also
added « 1 only dislike one thing, writ-
ing...» but in time his gencrosity
towards everything led him w0 include
even this activity, leading to the publi-
cation of his memoirs,
Right here in this love of life, lies the
secret of this incredible career, of this
youthfulness in life and music, renewed
continually for almost a century. Ru-

binstein's life is above all a lesson in
living.

From here, as well as from his natural
gifts, comes his lively musical sensibi-
lity, his mastery of the piano; the full,
warm guality, the power and sweet-
ness of his playing, the musical inven.
tiveness of his « bass octaves | personal
additions to Chopin. The rigid theore-
ticians, the bores are those who criticize
him. For the pleasure of letting oneself
be persuaded to concede a favourite
encore, the pleasure of being in the
midst of a happy crowd, of living in
New York or Paris, of playing all over
the world, of loving Venice, of per-
torming with an orchestra, of making
records at ninety as if it were the first
time, of knowing by heart mountains
of music, for piano and other istru-
ments — the life of Artur Rubinstein
is probably unique. It is right that a
city us unique as Venice should pay him
hommage; not only for «a life in
music » but « music in life .






EMANUEL AX

Il giovane e brillante pianista Emanuel
Ax, un americano di origine polacca,
Fiporto un successo strepitoso, nel pri-
mo concorse pianistico internazionale
Arthur Rubinstein, tenutosi in Israele,
a cui hanno partecipato pianisti di gran-
dissima fama, provenienti da quattordi-
ci nazioni.
Un gruppo di illustri musicist con a
capo il leggendario Arthur Rubinstein
in persona, hanno assegnato il primo
remio al venticinquenne Ax. Il eritico
del « Times » di Londra scrisse che
« era 1l vincitore ovvio »,
Poco dopo aver vinto il Premio Rubin-
stein, Ax debuttd in modo sensazionale
a Londra e vi ritorno nel 1975 per suo-
nare con la London Philharmonic Or-
chestra, diretta da Dietrich Fischer
Diskau.
Emanuel Ax ¢ stato presentato  al
Hunter College nel 1954, dai giovani
Concerts Artists Series, come membro
del Young Concerts Artists, Inc.
Da allora ha ricevuto il tanto desiderato
Michaels Award of Young Concert
Artists nel 1975, premio che da la pos-
sibilita di esibirsi all'Alice Tully Hall
presso il Lincoln Center, ¢ di suonare,
come solista, nelle orchestre di Chicago,
Los Angeles, Seattle, St. Louis ¢ Ro-
chester.
Emanuel Ax ha inolire vinto il premio
dei concorsi Chopin Competition, sia a
Varsavia che a Vienna, ¢ il Motta Com-
petition a Lishona.
Ha fatto numerose tournée nell’Ameri-
ca Centrale e del Sud ed ultimamente
ha suonato in numerosi concerti, che
hanno avuto grande successo, assieme al
famoso violinista Nathan Milstein.
Ax, che incide esclusivamente per la
RCA, ha inciso il suo primo disco nel
giugno del 1975, contenente la Sonata
. 3 di Chopin e musiche di Schubert,
Liszt ¢ Bach.

EMANUEL AX

In September, 1974, the brilliant voung
Polish-American pianist Emanuel Ax
scored a stunning victory over pianists
of the highest calibre from fourteen
countries in the first Arthur Rubinstein
International Master Piano competition
in Israle. A panel of distinguished mu-
sicians headed by the legendary Arthur
Rubinstein himself awarded the 25
year-old Ax the first prize, « He was
the obvious winner » wrote the critic
of « The Times » of London.

Soon after the Rubinstein victory, Mr.
Ax made a sensational debut in London
and returned to that city in 1975 1o
perform with the London Philharmonic
Orchestra conducied by Dietrich Fi-
scher Dieskau.

As an artist member of Young Concerts
Artists, Inc., Emanuel Ax was present-
ed by the Young Concerts Artists Series
at Hunter College in 1974. He has
since received the covered 1975 Mi-
chaels Award of Young Concerts Ar-
tists which prize brings with it a recital
at Lincoln Center’s Alice Tully Hall
and solo appearances with the orche-
stras of Chicago, Los Anpeles, Seattle,
St. Louis and Rochester

Emanuel Ax has also been prize winner
at both the Chopin Competition in
Warsaw and the Vienna da Motta Com-
petition in Lisbon. He has toured ex-
tensively throughout Central and South
America and has recently given a series
of highly acclaimed joint recitals with
the great violinist Nathan Milstein,
An exclusive RCA recording artist, Ax
made his recording debut in June,
1975, with a recital album containing
the Chopin Somata No. 3 and works by
Schubert, Liszt and Bach.






SEVERINO GAZZELLONI

Severino Gazzelloni nato a Roccasecea,
in provincia di Frosinone, pud essere
considerato non soltanto il pit grande
fllautista vivente (e forse il pid grande
fautista della storia della musica per le
sue incredibili capacita tecniche) — il
critico musicale del New York Times
¢hbe a definirlo « uno dei pitt presti-
giosi Mautisti di e i empl » — ma
anche uno dei massimi tra gli strumen-
tisti contemporanei: tecnicamente ap-
partiecne alla ristretta élite di valori
assoluti con Qistrack, Gilels, Richter,
Rostropovitch, Benedera Michelangeli,
Rubinstein, solo per fare qualche esem-
pio, ma spicca in questa élite per
'eccezionale, determinante contributo
che la sua personalita ha apportato al
discorso ed alla evoluzione della musica
contemporanci.

Un aspetto della personalita di Gazeel-
loni che va sottolineato €. il modo con
cui egli stesso concepisce il ruolo del
concertista: non quello ciod di un
« virtuoso » o peggio, di un divo, ma
quello di un « operatore culturale » che
agisce per la diffusione e la compren:
sione della musica. Operatore o « in-
formatore » culturale, dungue, ma so-
prattutto — non dimentichiamolo —
artista che riesce puntualmente a coin-
volgere i suoi ascoltatord,

Il repertorio di Severing Gazzelloni &
letteralmente titanico: comprende in-
fatti, oltre 60 concerti per flauto e
orchestra ¢ 150 pezzi da camera, dai
pre-Bachiani all’avanguardia, da Quantz
a Berio, da Mozart e Vivaldi a Stock-
hausen. E se egli ha pur dato un contri-
buto determinante alla diffusione della
musica contemporanea, spesso le pil
notevoli affermazioni le ha colie nel-
I'ambito del repertorio classico, di cui
¢ ¢ rimarra, per il suo strumento, ine-
guagliabile interprete.

SEVERINO GAZZELLONI

Born at Roccasecca, in the province of
Frosinone, Severino Gazzelloni is to be
considered not only the greatest living
flautisi (and perhaps the greatest
lautist in the history of music, thanks
to his extraordinary technical abili-
ty) — the music critic of the New
York Times delined him as « one of
the greatest fautists of all tme » —
but also as one of the very greatest
contemporary musicians, to be number-
cd amongst the élite of absolute values
with Oistrack, Gilels, Richter, Rostro-
povitch, Benedetti Michelangeli and
Rubinstein, to mention just a few; but
Gazzelloni even here stands out for the
exceptional, determining contribution
his personality has made to contempo-
rary music and its evolution,

One aspect of Gazeelloni's personality
which should be stressed in the way in
which he himself sees the role of the
concert  performer, not that of the
« virtuoso » or worse stll of the
« star », but rather as a « cultural
operator » working for the diffusion
and understanding of music. Thus, a
cultural operator or « informer », but
above all; let us not forget, an artist
who always succeeds in involving his
listeners in his art.

Gazzelloni’s repertory s literally ti-
tanic; comprising over 60 concertos for
flute and 150 chamber music pieces,
from pre-Bach 1o avant-guarde compos-
ers, trom Quantz to Berio, from Mozart
and Vivaldi to Stockhausen. And if he
has made a fundamental contribution
to the diffusion of contemporary music,
recognition has often been even greater
in the classical repertory, of which he
is and will remain the unequalled in-
terpreter of his instrument.






UTO UGHI

Mato a  Milano nel 1944, Uto Ughi
debuttd a soli sette anni al Teatro Liri-
co di quella citta, presentando un pro-
gramina comprendente la  Ciaccona,
dalla Partita di Bach in Re minore, ed
alcuni Capricci di Paganini. L'entusia-
smo suscitato da quel primo concerto
non fu pit smentito.

Uto Ughi ha studiato sotto la guida del
famoso violinista romeno Giorgio Ene-
scu gia maestro del grande Yehudi Me
nuhin.

Appena quindicenne svolse la sua pri-
ma tournée nelle principali capitali
Europee. A 19 anni fu invitato in Au-
stralia ¢ in Nuova Zelanda per un giro
di oltre quaranta concerti organizzati
per la « Celebritics Series » dalla
A.B.C. ( Australian Broadcasting Com-
mission ).

Al completamento degli studi  segui
una regolare ¢ intensa attivitd concer-
tistica. Ll violinista ha tenuto numerosi
recitals e concerti negli Stati Uniti,
in Sud Africa e in Sud America; ha
suonato con  direttori  famosi, come
Barbirolli, Cluytens, Giulini, Haitink,
Prétre, Sawallisch ed aliri, in collabora-
zione con le pit importanti orchestre.
Nel 1975 si & presentato per la prima
volta a Mosca ed in aliri grandi centri
dell'Unione Sovietica, dove & stato
immediatamente scritturato per nuove
tournées.

Ute Ughi suona lo Stradivari « Van
Houten-Kreutzer », costruito nel 1701
ed appartenuto — come risulta da
sicura tradizione — a Rodolfo Kreur-
zer, Pamico al quale Beethoven dedict
la celebre « Sonata in La Maggiore,
Op. 47 ».

Nel 1978 Uto Ughi & stato nominato
« Accademico effettivo »  dell’ Accade-
mia Nazionale di §. Cecilia di Roma.

UTO UGHI

Uto Ughi was born in Milan in 1944
and made his début as a violinist at the
age of seven in the city's Teatro Lirico
with a programme which included the
Ciaccona from Bach’s Suite in D minor
and several Capricci by Paganini. The
enthusiasm which this first perform-
ance suscitated has never been forgot-
ten.

Ughi first studied under the famous
Roumanian wviolinist Giorgio Enescu,
old time teacher of the glorious Yehudi
Menuhin.

At fifteen he conducted his first concert
tour in the main capitals of Europe,
and at nineteen was invited to Australia
and New Zeland for a tour of over
forty concerts, organised by the Aus-
tralian  Broadcasting Commission for
the « Celebrity Concerts ».

Having completed his studies he began
a regular and intense series of concert
performances. He has held numerous
recitals ane concerts in the United
States, in South America and South
Africa, and has performed with famous
conductors such as Barbirolli, Cluviens,
Ginlini, Haitink, Préwre, Sawallisch and
the most important orchestras.

In 1975 he perforced for the hirst time
in Moscow and other centres of the
Soviet Union, and was immediately
engaged for turther tours.

Uto Ughi plays the « Van Houten-
Kreutzer » Stradivarius made in 1701,
which by confirmed tradition belonged
to Rudolph Kreutzer, the friend to
whom Beethoven dedicated the cele-
brated « Sonata in A major, op. 47 ».
In 1978 Uto Ughi was nominated
« Accademico effettivo » of the Acca-
demia Nazionale di S. Cecilia in Romwe.






RUGGERO RAIMONDI

Ruggero Raimondi, nato a Bologna nel
1941 compiuti gli studi musicali a Ro-
ma, esordisce nel 1965 a Spoleto, im-
ponendosi subito all'attenzione del pub-
blico ¢ della critica per la sua nobile
ed educatissima voce.

Da allora la sua carriera ha letteralmen-
te bruciato le tappe e i suoi successi si
sono susseguiti "'uno all’altro in un cre-
scendo continuo di interesse e di signi-
ficato.

Nel 1967 esordisce al Teatro La Fenice
come protagonista del « Dow Giovan.
mi » di Mozart, ruolo interpretato or-
mai nel maggiori centri internazionali e
di cui & considerato oggi uno dei miglio-
ri interpreti. Anche il regista Joseph
Losev lo ha voluto quale protagonista
del [ilm, di imminente programmazione
in Italia, tratto dall’opera mozartiana.
Dal 1970, anno del suo debutto al Me-
tropolitan di New York con « Ermani »,
¢ sempre presente nel cartellone del
massimo teatro degli Stati Uniri.

Nel 1973 ha dato un'altra stupenda
prova delle sue qualitd vocali ed inter-
pretative nel « Boris Godunov »,; sem:
pre al Teatro La Fenice.

Il suo repertorio ha inoltre i suci punti
di forza nelle opere di Verdi ( Nabucco,
Attila, Ernani, Vespri Siciltani, Simon
Boccanegra, Don Carle), tutte da lui
eseguite nel grandi teatri del mondo.

RUGGERO RAIMONDI

Ruggero Raimondi, born in Bologna in
1941, carried out his studies of Music
in Rome, made his début in 1965 in
Spoleto and immediately was a grean
success with both the audience and the
critics due to his beautiful and highly-
trained voice.

From that day onwards his career has
literally shot ahead so rapidly with one
success after another creating o conti-
nuous « crescendo » of interest and
IMpOrtance.

In 1967 he made his début at the Fe-
nice Theatre in the leading role of
« Don Giovanni » by Mozart, a role
which he has plaved by now in the
most important international centres
and today s considered to be one of
the best interpreters. Also  Joseph
Losey, the film director, wanted him
for the leading role in the film (based
on this famous opera by Mozart ) which
will be shown in Italy in the near
future.

Ever since 1970, the year of his début
at the Metropolitan of New York in
« Ermani », his name is always on the
bill of the most important theatre of
the United States.

In 1973 he gave vet siill more won-
derful proof of his vocal and interpre-
tative qualities in « Boris Godunov »,
again at the Fenice Theatre,

The strong points of his repertory are
also the operas by Verdi ( Nabueco, At-
tile, Ermani, Vespri Siciliani, Simon
Boccanegra, Don Carlo), and all of
these roles in these operas he perform-
ed in the greatest theatres of the world.







ANNA MOFFO

Anna Molfo ¢ nata a Filadelfia, da ge-
nitori italiani. Dopo essersi laureata in
« Belle Arti » ed aver studiato canto e
pianoforte, fu accettata come candidata
alla borsa di studio Fullbright, una del-
le pitt importanti fondazioni americane
che ogni anno premia cinque giovani in
altrettante  discipline  artistiche, risul-
tando poi vincitrice per il canto. Fu
mandata in Ltalia per dei corsi di perfe-
zionamento che si svolsero a Perugia,
Venezia e Roma: nelia capitale studid
canto e recitazione al Tearro dell'Ope-
ra e all’Accademia di Santa Cecilia,
Chiamata alla televisione italiana per un
provino, [u accettata per « Madama
Batterfly » di Puccini che costitui un
decizivo trampolino di lancio per la gio-
vanissima artista, alla quale si aprirono
immediatamente le porte dei grandi tea-
tri internazionali.

Nel 1959 debutidé al Metropolitan di
New York impersonando uno dei pit
temibili personaggi della lirica: Violet-
ta nella « Traviata » verdiana, Da allo-
ra & una delle « stars » fisse del maggio-
re teatro degli Stati Uniti ma & di casa
anche all'Opera di 8. Francisco, Chica-
go, alla Scala, Vienna, Budapest, Stoc-
colma, Berlino ¢ Monaco. E ['unica can-
tante internazionale che alterna agevol-
mente opera, recital, concerti, radio, te-
levisione, registrazioni e film. E com-
mendatore della Repubblica Traliana. A
Vienna nel 1976 ha ricevuto il premio
« Liebe Augustin =, uno dei pilt presu-
giosi riconoscimenti austriaci.

Anna Moffo, la cui ultima apparizione
in Ttalia risale al 1976, si dedica molto
all"attivita concertistica. Di recente data
un suo acclamatissimo « recital » alla
Carnegie Hall di New York, mentre &
attesa dopo Venezia ad Amburgo ¢

Berlino.

ANNA MOFFO

Anna Mollo was born in Philadelphia
of [ltalian parents. After taking her
degree in Fine Arts and studving sing-
ing and the piano, she was accepted as
a candidate for a scholarship of the
Fullbright foundation, one of the most
important American foundations, which
awards hve scholarships every year 1o
young artists in different artistic disci-
plines. She was awarded the scholarship
for singing and was sento to luwaly for
post-graduate study — Perugia, Venice
and Rome — here she studied song and
drama in the Opera and at the Acca-
demia di 8. Cecilia.

Called for a screen-test by the ltalian
television, she was selected o sing in
Puccini's « Madawe Butterfly ». This
was a decisive opening for the young
artist wwards the big international
theatres.

In 1959 she made her debut at the
New York Metropolitan in one of the
most difficul toperatic roles Violetta in
Verdi's « Traviata ». Since then she has
been one of the stars of the major
theatres in the United States and with
the companies of San Francisco, Chica-
go, la Scala, Vienna, Budapest, Stoc-
kolm, Berlin and Munich. Anna Moffo
is the only international singing star
equally at home in opera, recital, con-
cert, radio, television, recordings and
films.

Anna Moffo's last appearance in Italy
was in 1976.

She devotes much of her time to concert
appearances, recently giving a much-
acclaimed recital at New York's Car-
negie Hall. After Venice she is to sing
in Hamburg and Berlin.
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Artur Rubinstein ha terminato la sua
carriera di pianista a 94 anni. Ha ora
deciso di dedicare la sua vita alla causa
della musica attraverso tredici film che
ha realizzato con Frangois Reichenbach
in tutto il mondo, dal 1978 al 1979,
L'amore che prova per Venezia, la citta
che ama di piti al mondo, & stato il sog-
getto di questo primo film. Ci racconta
i suoi incontri con Stravinsky ¢ Dja-
ghilev, ¢i parla di wri i suoi amici,
quelli atwuali ¢ quelli scomparsi, della
gente di Venezia e della sua cultura: ci
racconta tutti 1 ricordi che lo legano
alla citra.

Durante tutti questi viaggi la mia mac-
china da presa soggettiva e oggettiva ha
cercato di tracciare il ritratto del cele-
bre pianista, dell’attore incomparabile
¢ dell'amico di wtto un secolo.

Frangois Reichenbach
Houston, agosto 1979

Francois Reichenbach

F. Reichenbach

Reichenbach, Monique Lepeuve
Michel Brethes

Annabelle Whitestone

Jacqueline Lefébre

Gaumont, Pathe, 1.N.A.

Thierry Callon

Peggy Guggenheim, Sir Ashley Clarke

52 minuti

Artur Rubinstein's career as a pianist
eded at the age of 94. He then decided
to delicate his life 1o the cause of music
by means of thirteen films which he has
made all over the world, with Frangois
Reichenbach, during 1978-1979,

His love for Venice, his favourite city,
was the subject of this first film. Here
we see his meetings with Stravinsky
and Diughilcv; 1 spcaks of all his
friends, past and presant, of the people
of Venice and their culture; we are
shown all the memories which tie him
to this city.

Throughout the making of the film my
camera has tried to draw, in both a
subjective and objective way the por-
trait of the famous pianist, of this mar-
vellous performer and of the friend of
a whole century.

Francois Reichenbach
Houston, August 1979



TEATRO LA FENICE
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di

DANIEL BARENBOIM

PROGRAMMA

BEETHOVEN - Sonata in mi op. 109
CHOPIN - Fantasia in fa minore op. 49

LISAT . Sonara in si minore






DANIEL BARENBOIM

Daniel Barenboim, nato in Argentina
nel 1942, studia pianoforte dapprima
con la madre e poi col padre.

A 7 anni si esibisce nel suo primo con-
certo pubblico a Buenos Aires. Due an-
ni dopo, trasferitasi la famiglia in Israe-
le, continua i propri studi, frequentan-
do anche i corsi di direzione d’orchestra
di Igor Markevitch al Mozarteum di
Salisburgo.

MNel 1954 debutta nella carriera di pia-
nista. A Parigi suona per la prima volta
con André Cluytens e la Societd dei
Concerti del Conservatorio. L'anno se-
guente suona con Joseph Krips ¢ la
Royal Philharmonia a Londra e con
Leopold Stokowski a New York. Dal
1957 & invitato tutti gli anni negli Stati
Uniti, dando inoltre concerti in tutta
Europa, nell'America del Sud, in
Australia ed in Estremo Oriente.

Nel 1967, Daniel Barenboim per la pri-
ma volta dirige a Londra la New Phil-
harmonia; nel 1968, sul podio della
London Symphony, da una serie di con-
certi a New York; nel 1969 dirige la
Filarmonica di Berlino e nel 1970 la
Filarmonica di New York. Da allora ¢
regolarmente invitato da quesic or-
chestre oltre che dalla Filarmonica di
Londra, dalla Filarmonica di Israele,
dall'Orchestra Sinfonica di Chicago e,
dal 1971, dall'Orchestra di Parigi.

Per piit di dieci anni Daniel Barenboim
collabora strettamente con la English
Chamber Orchestra, alternandosi come
direttore e solista e dando concerti per
pianoforte di Mozart a Londra, Parigi
¢ New York, tutti incisi su disco.

Nel 1968, Daniel Barenboim crea il
Festival d'Estate della South Bank a
Londra, partecipandovi per tre inaugu-
razioni. Dal 1971 al 1974 ¢ consigliere
artistico del Festival d'lsraele.

Dal 1975 & dirertore stabile dell’Or-
chestra di Parigi.

DANIEL BARENBOIM

Daniel Barenboim was born in Argen-
tina in 1942, He studied the pianoforte
first with his mother and then his
father.

At the age of 7 he gave his first public
concert in Buenos Aires. Tho years later
the family moved to Israel where Ba-
renboim continued his studies. He also
studied conducting under lgo Marke-
vitch at the Salzburg Mozarteum,
His career as a pianist began in 1954,
He played for the first time in Paris
with André Cluytens and the Concert
Society of the Conservatoire.

The following vear he played with
Joseph KErips and the Royal Philar-
monic in London and with Leopold
Stokowski in New York.

Every Year since 1957 he has been
invited 1o the U.S. and has given con-
certs all over Europe, in South Ameri-
ca, in Australia and the Far East.

In London, in 1967, Daniel Barenboim
conducted the New Philharmonia for
the first time; in 1968 the London
Symphony Orchestra under his direc-
tion gave a series of concerts in New
York; in 1969 he conducted the Berlin
Philharmonic and in 1970 the New
York Philharmonic. Since then he has
been invited regularly 1o conduct this
orchestra as well as the London Phil-
harmonic, the Philharmonic of Israel,
the Chicago Symphony Orchestra and
since 1971 the Orchestre de Paris.
For more than ten years Daniel Baren-
boim has collaborated closely with the
English Chambre Orchestra, alternately
as conducter and soloist, giving concerts
of Mozart's piano music in London,
Paris and New York, all of which have
been recorded.

In 1968 Daniel Barenboim created the
South Bank Summer Festival, taking
part in the first three inaugurational
concerts,

From 1971 to 1974 he was artistic
advisor to the Festival of Israel.

Since 1975 he has been the permanent
conductor with the Orchestre de Paris.






TEATRO LA FENICE
Martedi 4 Settembre 1979 - ore 21

(MANIFEATAZIONE N. 10)

OMAGGIO A VENEZIA
di
ANNA MOFFO

PROGRAMMA
CILEA .« Adriana Lecouvreur »: lo son I'umile ancella
ROSSINI . L'invito
ROSSINI - La promessa
BELLINI . Malinconia

DONIZETTI - Mezzanotte
DONIZETTI - Me voglio fa 'na casa

R. STRAUSS - Zeuignung
Standchen
Belrein

Cacilie

VERDI - « Stiffelio »: Recitativo, aria e cabaletta: O cielo dove son io

GRANADOS - « Goyescas »: La Maia v el ruisenor
DE FALLA - El pan moruno

OBRADORS - Del cabello mas sutil

DE FALLA - Jota

RAVEL - Habanera

DE FALLA - Seguidilla

MASCAGNI - « Isabeau »: Grande scena della condanna: No! No! Giammai

Al pianoforte

BRUNO CANINO
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OMAGGIO A VENEZIA
PREMIO «UNA VITA NELLA MUSICA» 1982
CARLO MARIA GIULINI

sotto I'’Alto Patronato del Presidente della Repubblica






GIULINI: UN ABBRACCTO
di Mario Pasi

Singolare paese, I'ltalia: raramente lieta
delle proprie ricchezze intellettuali, spes-
s0 ostile ai suoi figli migliori. Non & il ca-
so di fare discorsi retorici, ma la storia ci
dice, con esasperante ripetitivita, che
nessuno da noi & profeta in patria. Forse
perché abbiamo vissuto sovente nell’ab-
bondanza, o perché non siamo quasi mai
riusciti a mediare il nostro provincialis-
mo campanilistico con 'idea dell’'univer-
sale.

Non sono andati all'estero, nei secoli,
soltanto | muratori o i minatori, ma i cer-
velli, gli esperti di ogni tipo di attivita cul-
turale o intellettuale. A ben ragionare,
tultaviza, sono percorsi fatali: dal paese
alla citta, dalla citta alla regione della re-
gione alla nazione, dalla nazione al mon-
do. Mon si pud pensare a un Leonardo
confinato in Toscana, a uno scienzialo
relagato in un laboratorio artigianale, a
un pittore che non sia apprezzato a Pari-
gi. Arturo Toscanini &, certo, una gloria
italiana, ma il suo peso é stato internazio-
nale, sempre. Anche se non losse stato
costretto all’esilio della incivilta della dit-
tatura, probabilmente sarcbbe finito lo
stesso in America, come tanti altri colle-
ghi europei. Perché? Perché negli Stati
Uniti ¢’era una migliore organizzazione,
maggior libertd, media pit efficenti quali
il disco ¢ la radio.

C'erano anche i dollari, ovviamente. Ma
se & vero che il percorso ¢ fatale, é altret-
tanto vero che manca da parte nostra la
generosita del ricordo, il piacere della
conservazione. E raro sentir dire a un ita-
liano: Peccato che Strehler vada a Parigi,
perché non lo mettiamo in condizione di
lavorare davvero bene qui? 5i dovrebbe
fare di tutto per tratienere una persona
importante nel «Paeses, e invece non lo
si fa. Salvo poi dedicare una piazza, una
via, un teatro al genio. 11 destino di Giu-
seppe Garibaldi ¢ emblematico: I'eroe

GIULINI: UN ABBRACCIO
by Mario Pasi

ltaly is a strange country: rarely content
with her own intellectual wealth, often
hostile to her greatest sons. A rhetorical
discussion here would be pointless, but
history has shown us, with irritating re-
petitiveness, that none of us is a prophet
in his own land. This is perhaps because
here in Italy we have ofien enjoyed an
abundance of talent, or because we have
never managed to find a mid point bet-
ween parochialism and the concept of
the universe.

Over the centuries, Italy has been aban-
doned not only by the masons and mi-
ners, but also by the «brains», experts in
everv field of cultural and intellectual
activity. Rational thinking tells us the
steps were inevitable: from village to
town, town to city, city to nation, nation
to the world outside. A Leonardo confi-
ned to Tuscany is unthinkable, as is a
scientist limited to a small rural laborato-
ry, or a painter unknown in Paris. Whilst
Arturo Toscanini is, of course, one of the
glories of Italy, his fame has always been
international. Even had he not been for-
ced into exile by a harsh dictatorship he
would most probably have gone to Ame-
rica just the same, as had so many of his
European colleagues. Why? Because
America offered better organization, gra-
ter Ireedom and, in records and the ra-
dio, more effective media.

Obviously, America also offered dollars.
But whilst it is true that the move abroad
is inevitable, it is equally true that we are
not very generous to the memories of
our expatriates, nor do we attempt to
keep them in [taly. One rarely hears an
Italian say: «What a shame Strehler is
going to Paris, why don’t we give him the
conditions he needs o work well here™
Everything should be done to keep im-
portant people in their homeland. And
yet nothing 1s done, except, years later,




dei due mondi é intoccabile, ma é meglio
stia lontano. Le sue statue equestri guar-
dano a Roma, da ogni parte d'ltalia, spa-
da puntata ¢ sguardo fiero: a a Roma
h:EIHI.'H} sempre comandato gli altri, e qua-
sl sempre i suol nemici giurati.

Claudio Abbado non € certo un campio-
ne di diplomazia, ma quando se ne sard
andato definitivamente in Inghilterra la
Scala ne sentird la mancanza. D’altra par-
te siamo in un libero mercato, dove vince
chi ha pit denaro e pili organizzazione.
Se ¢’¢ qualche americano che paga il te-
nore Pavarotti molto pi di quanto si
possono permettere i nostri teatri, ¢ Lata-
le che Pavarotti canti di pit negli Stati
Uniti. Parlare di patriottismo & fuori po-
slo: I“m:ramlti puo regalare concerti alla
sua citla natale, agli amici, pud anche fa-
re beneficenza, ma non si vede perché
debba comportarsi cosi altrove,
Abbiamo fatto questo lungo preambolo
per cercare di capire il perché di un lungo
dlmr_zit:- [ra I'Ttalia e Carlo Maria Giulini,
un direttore d'orchestra di prima classe,
degnissimo rappresentante della tradi-
zione italiana. Aggiungiamo, a corollario
de_]la osservazione iniziale sulla nostra
«ricchezzan di cervelli, che Giulini & sta-
Lo uno dei protagonisti della nostra pit
ricca stagione musicale, e in particolare
degli anni cinquanta e sessanta. Perché
possiamo parlare di divorzio? Perché, an-
che se Italia e Giulini si sono ogni tanto
rivist, si € rivelata a livelli di dirigenza
una certa forma di incompatibilita, assur-
da ma tipica, specchio di un provincialis-
mo acuto, prodotto anche di faide e di
rsse personali,

E cosi diflicile convivere? Forse si, se si
hﬂ. paura delle ombre e del confronto. I
“vizon ¢ stato cresciuto, nutrito, allattato
proprio alla Scala, quando il sovrinten-
dent_l: Ghiringhelli, puntando tutto su
Maria Callas, decise di «far fuoris Renata
Tebaldi. Il problema era quello della ri-
"ﬂljlﬂ sul campo, non quello dell’«o 'uno
0 Faltrow. Quello che funzionava nel ci-
clismo, ovvero la rivalita Bartali-Coppi,
¢ra lenuto in piedi dalle corse, dalle shde,
dalla realtd. La rivalita Callas-Tebaldi
non diresse sui confronti diretti, ma sulle
campagne di stampa ¢ sullo strapotere

the dedication of a street name, a piazza
or a theatre to the genius. The fate of
Giuseppe Garibaldi is a good example -
the «hero of two worlds» is untouchable,
better all the same that he keep his di-
stance. In every part of Italy statues de-
pict Garibaldi on horseback, his expres-
sion proud, his sword pointed towards
Rome. But Rome was always comman-
ded by other men, and usually by Gari-
baldi’s sworn enemies.

Claudio Abbado may not be a model of
diplomacy, but he will be missed when
he moves permanently to Engand. And
yel we are in a [ree markel, where the
winner is the country with the most mo-
ney and the best organization. Il some
Americans can pay the tenor Pavarotti a
great deal more than our lheatres can
afford, Pavarotti will inevitably sing far
more in the United States. Pavarott
night make a gift of concerts in his home
town, to his friends, he can even give be-
nelit concerls - but there is no reason
why he should do so elsewhere.

The point of this lengthy preamble is to
try to understand why there has been a
longstanding divorce between lialy and
Carlo Maria Giulini, a first rate conduc-
tor and a worthy representative of the
Italian tradition. As an adjunet (o the ini-
tial observations on our wealth of talent,
we should add that Giulini was a leading
figure during our greatest musical period
and in particular during the Filties and
Sixties. Why do we speak of «divorce».
Because, although Giulini and Italy have
occasionally seen each other again, there
has proved to be a certain incompatabili-
ty at management level - absurd but typi-
cal, reflecting acute provincialism, and
caused by personal feuds and disputes.
Is it so hard to work side by side? Maybe,
when there exist fears of comparisons
and background «shadows». The «vicen
developed and was nurtured at La Scala
itsellf, when its sovrintendente, Ghirin-
ghelli, placing all his cards on Maria Cal-
las, decided to exclude Renata Tebaldi.
The problem was not that of «either one
or the other» but of rivalry on the field.
Whereas rivalry in the world of cycling,
between Bartali and Coppi, for example,



dei clan.

Il «viziow & forse durato anche dopo: é
vero che Toscanini a altri direttori aveva-
no tenuto le stagioni lontane, prima degli
anni trenta, come dei loro feudi persona-
li. Ma oggi il discorso € diverso, il diretto-
re d'orchestra non & pit il produttore del-
la stagione, & solo una parte di essa. Oggi
alla Scala possono convivere tutti | massi-
mi direttori d’orchestra, anzi queste pre-
senze sono il fiore all’'occhiello dell’Ente.
Ma fino a qualche anno fa non se ne par-
lava neppure.

Fra questi direllori, se avesse ancora vo-
glia di dedicarsi all'opera lirica con una
certa continuita, Carlo Maria Giulini sta-
rebbe benissimo, sarebbe «giusto», In
fondo, & stato uno dei protagonisti della
stagione d’opera italiana, negli anni belli,
basta ricordare la Traviata allestita con
Luchino Visconti.

Oggi, Giulini dirige in teatro (come ¢
successo col Falstall di Los Angeles, che
in gennaio rivivra a Firenze ) solo quando
trova la situazione deale di prove, pre-
senze vocali, lavoro senza tensioni. Egli
ritiene che in italia, e non solo in Italia,
ma ovungue vi siano teatri di repertorio,
queste condizioni restano un miraggio,
Cosi, dedica la maggior parte della sua
attivitd ai concerti, ¢ I'anno prossimo gi-
rera il nostro paese con la Filarmonica di
Los Angeles.

Anche se lo nega, Giulini ¢ ora pit ame-
ricano (o anglosassone) che italiano: ha
perfino lallure diversa, quella che forse
Abbado ¢ Muti non riusciranno mai ad
avere, Benché abbia un aspetto giovani-
le, Carlo Maria Giulini ¢ felice di dare I'i-
dea di un veechio gentleman, che ha fat-
to dell’affabilita e del distacco, virtu che
sembrano antitetiche, il carattere del suo
comportamento. Certo, egli € un uomo-
musica, un artista che tende sempre di
pitl a smaterializzarsi, ad essere puro e
mistico; ma sarebbe un errore conside-
rarlo come una persona che riliuta la vi-
ta, 0 che se ne tiene lontana. Caso mai,
egli & selettivo, ma dentro alla vita ci re-
sta, ¢ non fugge, e non si nega. Solo che
nella vita, nelle contese del mondo, egli
cerca 'armonia, non la lotta, E forse non
¢ causale il suo interesse per FalstafT, che

was healthily maintained by races and di-
rect challenges, the rivalry between Cal-
las and Tebaldi was not based on direct
confrontations bul on press campaigns
and excessive power of the clans.

This «vice» possibily went on afterwards.
It is true that in the longago Thirties To-
scanini and other conductors treated the
scasons as platforms for their own perso-
nial feuds. Nowadays the greatest con-
ductors work happily alongside each
other, a matter of pride to La Scala. But
until a few years ago this was inconceiva-
ble.

Of these conductors Carlo Maria Giulini
would have been in the right place had
he wished to devote himsell almost ex-
clusively to opera, He was, afterall, a lea-
ding light during the finest years of Ita-
lian opera production when, for exam-
ple, he staged La Traviata with Luchino
Visconti.

Nowadays Giulini conducts in the thea-
tre (as in Los Angeles with Falstaff,
which will be revived in Florence in Ja-
nuary) only when he finds the situation
ideal in terms of rehearsals, singers and
stress-free working conditions. He main-
tains that in Italy - and indeed anywhere
there are repertory theatres - this is
asking the impossible. Most ol his time s
therefore given o concerts, and next
year he will tour [taly with the Los Ange-
les Philharmonic.

Although he denies it, Giulini is now
more American (or Anglo-Saxon) than
Italian: he even has that difTerent bearing
which Abbado and Muti will possibly
never obtain.  Although of vouthful
appearance, with his combination of
affability and detachment - two appa-
rently antithetical gualities, Carlo Maria
Giulini gives the impression of a char-
ming old gentleman. Of course, he is a
man of music, an artist who, growing less
concerned with matenal things, is beco-
ming a mystic. It would, however, be a
mistake to label him as a person who re-
jects life or who holds it at 4 distance. He
may be selective, but he is involved in li-
te, he does not run away from it nor does
he deny it. The difference is that in the
contentions ol the world he lives in, he



di Verdi ¢ 'opera piu saggia ¢ armoniosa.
Giulini si vanta di avere suonato in or-
chestra, di avere latto la gavetia (se cosi si
puo dire), ¢ di avere quindi seguito una
parabola severa di studi e di pratica. Egli
considera certamente la musica, il suo la-
voro, come una missione. E quindi esi-
gente ¢ molto rigido: ritiene che essere a
contatio dell’arte sia un privilegio, e de-
testa ogni furberia sindacale nei confron-
ti della musica. Uno dei motivi del suo
divorzio parziale dall’Ttalia é anche que-
sta ipocrisia della routine, cosi diffusa
nelle orchestre italiane; oggi le cose van-
no meglio, afferma, eppure resta qualco-
sa di insicuro, di incerto nella progetla-
zione del lavoro, nella volonta di pro-
grammazione. C'¢ chi si accontenta
dell’artigianato spicciolo, chi ¢ un perfe-
Ziosta, un «issolutor, Giulini appartiene
a questa calegorna, e difende la sua im-
magine,

L Ttalia si preoccupa di lui, ora, e lo onora
con un premio importante. Giulini é lie-
to di questa offerta di amicizia, ¢ forse ne
¢ perfino commosso. Non é orgoglio, ma
afletto, quello che muove il sentimento
del maestro, qui a Venezia; e Venezia
non si rivolge a lui come a uno i quei
grandi vecchi cui si deve dire addio, ma
come a un uomo che, nel pieno delle sue
forze intellettuali, ancora e sempre offre
al suo paese e al mondo il pitl importante
dei doni, I'intelletto votato alla creativita,
all'arte, alla libertd, agli altri. A coloro
che aspettano ogni volta il miracolo della
Fenice.

In tal modo 'Omaggio si traduce in un
abbruceio. E in una promessa di concilia-
Ziom luture.

seeks harmony and not sirife. His inte-
rest in Falstaff, Verdi's wisest and most
harmonious opera, is perhaps not casual.
Giulini boasts that he has played in or-
chestras, that he has come up through
the ranks, so to speak, following an
arduous programme of study and practi-
ce. He certainly considers music, his
work, as a mission. He is therefore extre-
mely exacting and strict. He feels it is a
privilege to work with art and detests the
hardline trade union rules that exist in
the music world. One of the reasons for
his partial divorce from Ialy was the hy-
pocrisy of routine, so widespread in Ita-
lian orchestras. Things today have im-
proved, he claims, but there is still
always that element ol uncertainty in
planning work and in the desire for sche-
duling. Some arc content o work to me-
diocre standards, others are perfectio-
nists who seek the «absolute». Giulini
belongs to the lutter category, and pro-
tects his image.

Italy now turns her attention to Giulini
and is honouring him with an important
award. Giulini is pleased, and perhaps
even moved, by this offer of nendship.
Affection, rather than pride, move the
macstro’s feelings here in Venice. And
Venice regards him not as one ol those
grand old men to whom she bids fare-
well, but as a man who, at the peak of his
intelleciual powers, continues to offer
the world the greatest of gilts, intellect
devoted to creativity, art, [reedom, other
people. To those who expect the miracle
of the Phoenix every lime.

In this way the «Homage» becomes an
embrace, and a promise of future recon-
ciliations.






[ W arte {?J’z

AND HOLLYWIODD BORW

LOS ANGELES PHILHARMONIC ASSOCIATION EDWARD W CARTES

CARLO WMARA G|UL|N| Music Direc tor l:r.’rrrr:n ol 1has Boand
ROCCO T SHCELAR
F‘Iﬂm{.:;

ERNEST FLESCHMANN
Exmcytivg D ior

(a0 Ddolt. Tote,

mave (o Jua Llerna |, =
dinle’ Lo JoWwW A A Jemle

w T e che  wy ;.,“WZM‘E ' arrwro -
welt! ﬂ.g\?ztfm/{hﬂ A eNee Jlale
il Te uwetle D% Ao camolidals
al {’mﬁwfu C hea viTa p lg. waulita-.

(he la s A }fwv.lnui, Dl S

W 0 Lavhe a lranue WA w‘TA-&*‘ 1HMTE

sl o N’thmmeo L Pl che was

_;rq,,«to MUAfMﬂ.Tﬂ Tin e
A }M.A'v'ia.?{g prl'H[Vuta:, Tmfn ,u;



AT THE MUSIC CEMTER

AND HOLLY'WOOD BOWA

LOS ANGELES PHILHARMONIC ASSOCIATION e
CARLO MARIA GIULINI, Music Director ROCCO © SICILANG

Prrichant

EERES] FLEGSCHMANN

Exacutneg Daacion

LS

]r,u JM*-’L# #tﬂJ dluut; Wit e 4
leaa aAldla CAH"L A Vwe.}«n.,
,L:AM Ve [ a Wl: W“l’aﬂ'ct r}m«.ﬁ

ANC Lo

<,ut}».:. o s YT o)l

; . LL
A Tuﬂl U"(ﬂu ¢
arﬂ ua ‘ wepwt £

£S5, LAPHILORCH LOS ANGELES






CARLO MARIA GIULINI

(Barletta 1914}, direttore d’orchestra ita-
liano. Allievo di R. Principe (viola) ¢ A.
Bustini (composizione) al Conservatorio
di S. Cecilia in Roma, vi si € diplomato ri-
spettivamente nel 1936 e nel 1939 conse-
guendo tre anni pit tardi il titolo di perfe-
zionamento in direzione d'orchestra. Per
I'appunto la capitale ne patrocino 'esor-
dio nella vita professionale allorché fu
dapprima solista di viola nell’orchestra
ceciliana e in seguito altro direttore stabi-
le di quella radiofonica, dal 1945 al 1950.
Passato quindi alla direzione dei com-
plessi della RAI di Milano, che tenne si-
no al 1952, ha svolto un'intensa attivita
nel teatro d'opera (aveva debuttato diri-
gendo nel 1950 Traviara a Bergamo) con-
sacrando una fama a grado a grado piu
vasta soprattutto alla Scala e al Maggio
Fiorentino: si rammentano di queghi
anni spettacoli ormai celebri, tra cui
Alceste, Italiana in Algeri, Elisir d amore,
Traviata, Wally, Castello di Barbabli,
alla Scala: Ewwvanthe, Gli Abencerragi,
Dan Sebastiano, Didone di Cavalli, a Fi-
renze: lfigenia in Tauride, Barbiere di Si-
viglia ad Aix-en-Provence: Falstaff a
Edimburgo; Don Carle a Londra. Suc-
cessivamente la carriera di Giulini ha
preso indirizzi pil marcatamente con-
certistici, ma, prima di abbandonare (o
almeno trascurare) 'opera, egli ha avuto
modo di offrire ulteriori splendide prove
della sua versatiliti consegnando alle
scene romane, fra il 1963 e il 1968, nuove
versioni di Don Carlo ¢ Barbiere, inliam-
matissime, e un assai calibrato Don Gio-
vanni, presso gli studi della RAL (1970).
In atto la fama di Giulini ha raggiunio
vertici assoluti: direttore stabile o ospite
delle pil prestigiose orchestre straniere,
dai Wiener Symphoniker alla Chicago
Symphony, detiene attualmente il ruolo
di direttore della Los Angeles Philhar-
monic Orchestra, con la quale compie di

sovente acclamate fournées europee, ci-
mentandosi nel repertorio sinfonico di
elezione, che € il romantico ¢ tardo-ro-
mantico di area germanica. La carriera e
il senso di Carlo Maria Giulini si potreb-
bero definire, con cuniosa contradictio, 1l
miracolo della discrezione eniro una
vampata.

Sobrieta del gesto (equilibrato (ra le due
braccia) e del rapporio con i suoi esecu-
tori e col suo pubblico sono sempre in re-
lazione con una tal quale languida sensa-
zione di sofferenza di quel rapporto e di
quel gesto: Giulini da sempre piu spesso
la sensazione di estrarre, novello Sisifo,
giganteschi blocchi sonori dalle sue or-
chestre per offrirli sacrificalmente all’u-
ditorio (& il caso di certi suoi Beethoven e
Brahms); e perianto rigorosa esigenza
professionistica ed eleganti turbamenti si
fondono ormai in lui al piu elevato grado.
Quell’'annosa credenza in base a cui,
essendo Giulini un direttore «intellettua-
len, le sue letture dovrebbero stagharsi
sul versante della autorevole pedanteria
o, peggio, della freddezza, viene contrad-
detta di continuo a un ascolto sommario
di certi suoi Verdi teatrali o di certi recen-
ti Bruckner o Schubert, dove I'anima
stessa della musica pare cogliersi nella
vampata d'amore che ne accende ogni
gesto, nella fantasia di timbn ed accenti
che =i scatena a testimoniare 'indubbio
magistero di stile. Massiccio il suo suono,
ma liltrato attraverso la sensiblerie rafli-
nata del colore di un esteta.



CARLO MARIA GIULINI

Carlo Maria Giulini was born in Barletta,
southern Italy, in 1914, He studied vio-
lin, viola and composition at the Conser-
vatorio Santa Cecilia, Rome, and played
viola in the Augusteo Orchestra under
such conductors as Furtwiingler, Klem-
perer, Walter, De Sabata, Henry Wood
and Richard Strauss. He went on to stu-
dy conducting at the Accademis Chigia-
na in Siena and at Rome's Accademia
Santa Cecilia. He made his conducting
début with the Augusteo Orchestra in
1944, That same year he was appointed
deputy conductor with the Rome Radio
Orchestra and in 1950 he formed the Mi-
lan Radio Orchestra. In 1951 he became
De Sabata's assistant at La Scala, Milan,
and two years later succeeded him as
principal conductor. In 1955 Giulini ma-
de his American début conducting the
Chicago Symphony Orchestra: he has re-
turned there regularly as 1 guest conduc-
tor, becoming their principal guest in
1969. From 1973 to 1976 he was princi pal
conductor of the Vienna Symphony Or-
chestra and in 1978 he was appointed
music director of the Los Angeles Phil-
harmonic.

Giulini conducted in Britain for the first
time in 1953, in the Glyndebourne pro-
duction of Falstaff at the Edinburgh Fe-
stival. His début at the Roval Opera
House, Covent Garden, followed in
1958, with the famous Visconti produc-
tion of Den Carlos, During the 1950s his
collaboration with Visconti, ZefTirelli
and Callas resulted in a number of opera-
tic triumphs. After an absence of fifteen
years Giulini has just retumned (o the
Royal Opera House, for a new produc-
tion of Falstaff, and in tonight’s concert
he continues his long and d istinguished
association with the Philharmonia Or-
chestra.
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DIRETTORE ASSOCIAZIONE
'*"OMAGGIO A VENEZIA'?!
SAN MARCO 4055

30124 VENEZIA ’L..{J-.._

MI EST GRADITO COMUNICARLE CHE PRESIDENTE REPUBBLICA VOLENTIERI
ACCOGLIENDO DESIDERIO ESPRESSOGLI HABET CONCESSO SUC ALTO PATRO=
NATO AT QUARTA EDIZIONE PREMIO ''UNA VITA NELLA MUSICA'' CHE
AVRA"
LUOGO IN VENEZIA PROSSIMO SETTEMBRE (.) CORDIALMENTE

ANTONIO MACCANICO

SEGRETARIO GENERALE PRESIDENZA REPUBELICA

COL 405% 30124



TEATRO LA FENICE
Mercoledi 1 Settembre 1982, ore 20.45

PREMIQ UNA VITA NELLA MUSICA
oreanizzato da «Omageio a Veneziaw
in collaborazione con la crilica europea

assegnato per il 1982 a
CARLO MARIA GIULINI
sotto I'Alto Patronato

del PRESIDENTE DELLA REPUBBLICA

W.A. Mozart - Concerto in sol maggiore op. 3
per vielino e orchestra K 216
UTO UGHI violino
ORCHESTRA DA CAMERA DI SANTA CECILIA

F. Schubert «La morte ¢ la fanciulla»
quartetto in re min. D 810 per due violini viola e violoncello
UTO UGHI - MARISA REGARD violini
DINO ASCIOLLA viola
FRANCO MAGGIO ORMEZOWSKY violoncello

Speltacolo ripreso dalla Rete 1 TV
per la regia di TONINO DEL COLLE

Presenta

NICOLETTA ORSOMANDO
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ASSOCIAZIONE
OMAGGIO A VENEZIA
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SONO LIETO DI ESPRIMERE LA MIA PIU' VIVA E CALOROSA ADESIONE
ALLA FELICISSIME SCELTA GRAZIE ALLA QUALE IL NOSTRO CARLO MARIA

GIULINI VIENE QUEST'ANNO DESIGNATO PER IL PREMIO "'UNA VITA

NELLA MUSICA'' (.) AL MAESTRO GIULINI DESIDERO IN

QUEST'OCCASIONE
MANIFESTARE (,) CON LE MIE PERSONALI FPELICITAZIONI (,)

L'AMMIRAZIONE (,) LA RICONOSCENZA E L'AFFETTO DI QUANTI NEL
NOSTRO PAESE SEGUONO ED AMANO IL SUO IMPEGNO APFASSIONATO ED
ALTISSIMO IN FAVORE DELLA MUSICA (.) AGLI AMICI DI OMAGGIO A

VENEZIA RINNOVO IL MIO SINCERO APPREZZAMENTO PER L'AZIONE

ATTENTA ED ILLUMINATA VOLTA AD ILLUSTRARE LE TRADIZIONI DI

CULTURA
ED UMANITA' CHE QUESTA SPLENDIDA CITTA' RACCHIUDE (.)

CON UN SALUTO ED UN AUGURIO CORDIALISSIMO

SANDRO PERTINI

COL OK



IL «SERVITORE DELLA MUSICA»
di Renzo Allegri

Di pochi artisti si puo dire che abbiano
dedicato la propria esistenza all’arte dei
suoni con 'impegno di Giulini. Una de-
dizione assoluta la sua, fedelissima, quasi
nello spirito dei cavalieri del Medioevo.
Un giorno, il maestro mi ha latto questa
candida e sconcertante confidenza:
«Nella mia vita ho sempre cercato di
essere «a disposizione» della musica, e
non me ne sono mai «servitos per inte-
ressi personali. Ho lavorilo moltissimo,
e non esiste una sola persona che possa
esibire una lettern in cui io chieda qual-
cosa. Ma per «servire» la musica ho do-
vuto lottare, affrontare difficolta, vincere
intrighi, sottrarmi a intrallazzi, perdere
occasioni di lavoro, rinunciare a posti di
prestigio e a guadagni che, in certi perio-
di, rappresentavano il pane per la mia [a-
miglia. Non ho rimpianti: se dovessi co-
minciare da capo, rifarei tuttox,

Nato a Barletta nel 1914, Carlo Maria
Giulini appartiene a una lamigha lombar-
do-veneta. Trascorse 'infanziaa Ponti sul
Mincio, in provincia di Mantova, e I'ado-
lescenza a Bolzano, dove inizio lo studio
del violino. La passione per la musica
nacque in lui in maniera inconsueta. «A-
vevo circa quattro anni», mi ha racconta-
to «quando un giorno vidi per la strada
un suonatore ambulante. Rimasi aflasci-
nato, non tanto dalla musica del suo vio-
lino, quanto dallo strumento. A Natale,
quando i miei genitori mi chiesero che
cosa desiderassi da Gesu Bambino, ri-
sposi decisamente: «Voglio un violino»,
Me ne regalarono uno piccolo, per bam-
bini, ¢ una suora mi insegno & usarlow,
A 15 anni, Giulini si trasferi a Roma, al
Conservatorio di Santa Cecilia ¢ studio
violino sotto la guida di Remy Principe.
Nel 1932 vinse un concorso per un posto
nell'orchestra dell’ Augusteo, € per una
decina d'anni rimase effettivo in quel
complesso come suonatore di viola.

Lidea di diventare direttore d’orchestra
maturd a poco a poco, altraverso gh
incontri con i grandi maestri del tempo
che si avvicendavano nella direzione
dell’Orchestra dell’ Augusteo, considera-
ta tra le migliori d’Europa. «Ad un certo
momento mi accorsi che il suono della
viola non mi bastava piuw, ricorda Giuli-
ni «mi prese il desiderio di dirigere un'or-
chestra, un desiderio cosi ardente da co-
stringermi ad atti insoliti per il mio carat-
tere. Mio padre e il mio maestro di viola
erano contrar. Il maestro Antonio Guar-
nien, che stimavo sopra tutti, non mi vol-
le al suo corso per giovani direttori d'or-
chestra, ¢ lu per questo che presi la deci-
sione di studiare da solo».

Il primo concerto Giulini lo tenne a Ro-
mi, per i festeggiamenti della Liberazio-
ne. Ebbe un grandissimo successo, ma
non ne approfittd. Volle crescere «razio-
nalmente», basando la sua carricra su
ferrei propositi di studio e di assimilazio-
ne lenta delle opere. Dal 1946 al 1952 fu
direttore stabile dell’Orchestra della Rai;
dal ’51 al ’56, direttore stabile alla Scala, e
furono gli anni fulgidi del teatro milane-
se, quando c’erano Maria Callas, Renata
Tebaldi. Luchino Visconti, Franco Zeffi-
relli.

Nel 1956 Gialini lascio clamorosamente
la Scala, con un gesto che stupi tutti. Che
cosa fosse realmente accaduto, non si é
mai saputo. A questo proposito il mae-
stro mi ha detto: «Ho dovuto scegliere: o
la Scala o la mia famiglia. 1l mondo tea-
trale non ¢ tutto rose ¢ liori. Per far car-
riera occorre a volte accellare compro-
messi, ma o non sono il tipo per queste
cose. Yolevano farmi vivere a modo loro.
Ho dovuto sostenere battaglie tremen-
de, ho detto «no» a persone alle quali era
assurdo dire «no», e me ne sono andatos.
Tutti pensavano che Giulini fosse liqui-
dato per sempre. | nemici che si era fatto,




gli avevano giurato guerra spietata. Per
lui non c’era pit posto in Italia, ma la sua
fama era gia solida in tutto il mondo, e
per il maestro inizid una splendida car-
riera internazionale. Dal 1958 al 1965 fu
direttore musicale al Covent Garden di
Londra; prese parte ai principali Festival
europet: Edimburgo, Aix-en-Provence,
Olanda; fu direitore stabile alla Chicago
Symphony e alla Wiener Symphoniker,
Dal 1978 Carlo Maria Giulini & diretiore
dalla Philharmonic di Los Angeles, uno
dei maggiori complessi del mondo. 1 eri-
tici piu qualificati hanno per lui espres-
sioni di incondizionata ammirazione:
amaestro dei maestri», «Domineddion
(Fedele d’ Amico), «Il pit grande diretio-
re vivente del repertorio italiano» (New
York Times). Ogni suo concerto & un
avvenimento. Nei mesi scorsi ¢ tornato a
dirigere un’oper lirica dopo 14 anni. Ha
scelto il Falstay di Verdi, e lo ha prepara-
to secondo i vecchi sistemi, con tutte le
prove che riteneva opportune, un cast di
primissimo ordine, ¢ il controllo sulla re-
gia ¢ la scenografia,
Dice il maestro Carlo Maria Giulini:
«Nell'opera occorre la pii stretta colla-
borazione tra regista, scenografo ¢ diret-
tore d'orchestra. Quel che si vede, deve
corrispondere a quel che si ascolta. Se 'e-
secuzione musicale & magistrale, ma sul-
la scena lo spettacolo esprime un'inter-
pretazione diversa, & un disastro. Se non
si raggiunge I'unitd, meglio rinunciare.
I 8i cerca soprattutto di impressiona-
re 'occhio, di fare non «meglion, ma «di-
verson, astranor, Capita spesso di vedere
spettacoli che vanno contro la musica e
contro il pensiero del compositores,
Lallestimento del Falstaff & costato un
miliardo, ma i risultati sono stati straordi-
nari. Il critico del New York Times ha
scritto: «Un'esecuzione perfetta, da con-
servare per 'eternitas.
Della sua professione, Giulini dice: «Sia-
mo piccoli uomini che hanno il grandissi-
mo privilegio di lavorare con i geni. La
musica € simile alla matematica, ma con
una differenza: manca "'unita di misura,
Dante, Shakespeare, Schiller hanno
scritto delle parole, e ¢'¢ un solo modo
per leggerle. Bach, Haydn, Beethoven,

Mozart invece hanno tracciato dei segni
che possono esserc interpretati in varie
maniere. Gli autor1 hanno dato delle
indicazioni per la lettura: «adagion», «an-
dante», wallegretton, «forten, «fortissi-
mo» eccetera; ma che cosa significano
questi termini? Ci sono diversi modi di
eseguire un «adagion, e ogni volta il sen-
s0 musicale cambia. 1l direttore d’orche-
stra non ha il diritto di scegliere 'inter-
pretazione che piace a lui, ma deve cerca-
re quella voluta dall’autores.
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IL PREMIO

«UNA VITA NELLA MUSICA»
TRA CRONACA E RICORDI
di Bruno Tosi

Il merito ¢ tutto di Venezia, la citti magi-
ca, simbolo dell’eterna bellezza, richia-
mo irresistibile per tutti gli artisti. Senza
false modestie, con assoluto convinci-
mento, € la risposta che mi viene sponta-
neo didare ogni qualvolia viene speso un
clogio per «Omaggio a Venezia» che ha
portato a Venezia in sei anni, realizzando
complessivamente venti concerti, alcuni
tra i piu grandi nomi a livello mondiale
del concerismo e della direzione d'or-
chestra. Proprio recentemente con Uto
Ughi rievocavano la nascita del premio
«Una vita nella musicar, che con Giulini
approda alla quarta edizione. 1l premioe
stato istituito nel 1979, ma lidea era
nell’aria da moltissimo tempo, pratica-
mente dall'inizio della nostra bellissima
avventura veneziana.

Avevamo considerato - come ha messo
in evidenza in un suo scritto, per noi mol-
to incoraggiante, Giuseppe Pugliese -che
esistono nel mondo innumerevoli con-
COTSi, premi, inizialive varie, per incorag-
giare giovani artisti che cominciano o vo-
gliono cominciare la carriera musicale.
Ma nessuno aveva prima pensato a un
premio che fosse il nconoscimento, fra |
grandi artisti viventi, che avevano dedi-
cata l'intera loro vita, alla conoscenza,
alla diffusione della musica. Avevamo
anche considerato i rischi che I'impresa
fallisse e che il premio, in una [talia che
specie nel periodo balneare, distribuisce
coppe e medaglie con disinvolta genero-
sita, passasse tra l'indifferenza generale.
E abbiamo cominciato a mettere in mo-
to la macchina, con I'aiuto della critica
curopea, che ci ha aiutato nella scelta e-
sprimendo ogni anno un volo per un
grande avecchio» della musica, con I'Al-
to Patronato del Presidente della Repub-
blica che ha dimostrato una particolare
benevolenza verso la nostra Associazio-
ne, con la costante sensibile presenza del

Sindaco di Venezia, che per noi ¢ ben pid
che un «presidente onorario». Per fortu-
na tutto ha funzionato, anzi siamo stati
perfino colti di sorpresa, tanto I'iniziativa
ha avuto una immediata, clamorosa, per
noi veramente inaspeltata cassa di riso-
nanza. Nel mondo. La stampa interna-
zionale ha definito il premio: un «Nobel
della musica», per il suo valore morale,

RUBINSTEIN, PRIMO «NOBEL»

Chi ben cormincia, dice il proverbio, po-
ne gia delle buone garanzie per il risulta-
to finale. E, scegliendo un vecchio musi-
cista, non si poteva che cominciare con
I'ultranovantenne  Artur  Rubinstein,
monumento vivente di un’autentica glo-
ria, con alle spalle, ma anche al presente,
una vita probabilmente unica. E Rubin-
stein ha accettato con entusiasmo 'o-
maggio di una citti unica come Venezia
ed ¢ volato, il 31 agosto 79, a ritirare il
suo premio e ambita onorilicenza con-
cessagli «motu proprios da Pertini. E do-
po aver ricevuto dal Presidente del Sena-
to la «gran crocen, Rubinstein, parlando
il pubblico, ha confessato di aver sempre
amato, di amare Venezia, come si pud
amire una bella donna.

Con la stessa arguzia aveva anche annun-
ciato diavere mille interessi e di voler vi-
vere, «Voglio sentirmi veneziano - ha
detto tra Ialtro - ancora per molto tem-
po. Ho dovuto farmi nuovi amici perché i
miei contemporanei sono tutti morti.
Non € colpa mia se sono ancora in piedi.
Ma per il piacere di tornare a Venezia,
voglio vivere ancora degli anni. Parola di
vecchietton. Il momento pit emozionan-
e ¢ siato perd, alla Fenice, quando
nell'oscurith un niflettore ¢ andato sul
palco di Rubinstein e con un piccolo ge-



sto delle mani guasi centen
ha annunciato il suo congedo dal concer-
tismo. Pareva lo dicesse conlidenzial-
mente al pubblico li & pau caro. Nel-
la sala erano state diffuse le note di un
anotturno» di Chopin, tutti gh sguardi ni-
volti a Rubinstein, e alla fine il pianista
ha teso verso il pubblico le mani che ave-
vano inciso quel disco. Poi ha rivolio i
palmi in basso, ¢, con un movimento
orizzontale, ripetuto due o tre volte, ha
dichiarato di avere chiuso con la musica.
Un applauso come un boato, che aveva il
significato di un abbraccio ¢ un momen-
to di sincera emozione per tuttl, il ricordo
piu bello di una serata indimenticabile.,

| plarnista

UNA CHITARRA. N ANIMA

Dopo Rubinstein. nel 1980, & arrivato a
Vene \ndres Segovia per ritirare il
SUO premio, ia ononlicenza, ma an-
che per suonare davanti a una platea
accorsa da tutta Europa. Per Segovia la
chitarra ¢ la musica e la musica ¢ la vita

_|rll .Ill.ll"|.'||'|'|'.'.r1' iy

trafe Aminrare Fanfani consesna a

Il lunghissimo e impeg 0 program-
ma offerto al pubblico (anche televisivo,
grazie alla mondovisione) si ¢ rivelato un
impareggiabile crescendo di arte chitarri-
stica. E importante scguire un artista co-
me Segovia e cercare il segreto di un
enorme fascino veechio di decenni e de-
cenni. Il segreto di Segovia € nella sem-
plicita dei contrasti. Segovia ha a disposi-
zione un piano e un forte: due colorn. Ma
il forte & piu che altro una sonoritia piena,
mai sforzata: il piano una eco intensa. Se-
govia ci regala questo splendido gioco,
cosi come un eccelso cuoco puo offrire
due soli piatti, ma eccezionali
Rubinstein novantaquattrenne, Segovia
oltantaseienne: due meraviglios: perso-
naggi. E sara inutil yrdare 1 giorni tra-
scorsi accanto a loro durante il soggiorno
VEeneziano, scon lo imprevedibili lati
di una umanita che accresce ancora di
pitt la grandezza dell’artista.

1l ¢ rto di Segovia venne anche diffu-
so all’esterno del teatro, per centinaia e
centinaia di persone, in modo particolare
giovani. Particolare piacere ci ha [atto
una nota apparsa il giorno dopo sul

{rtter Rubinsiei onorficenza of cav. df Crran Croge



wlrazzettino» a lirma Leopoldo Pietra-
gnoli. «Dai dati di cronaca emerze un’in-
dicazione precisa e preziosa di quant
hanno a cuore (¢ in mano) i destini della
citta. Esiste, insomma, un'altra Venezia.
sommersa nei moti dell’estate e della
mercificazione, nascosta dietro le quinte
del grande palcoscenico di venditori e
imbomitort d'ogni specie, parimenti lon-
lana dai conduttori del carrozzone delle
comilive, c'é¢ una Venezia - per fortuna
latta di giovani, in gran parte, 0 comun-
que di grovam nel cuore - che apprezza,
piu che i soldi, la bellezza, arte, la musi-
ca, le cose «inutih e senza senso» di un
mondo che ha perduto, inseguendo le
chimere del consumismo e del «redditi-
ziow, il gusto dell’essere e non dell’avere,
del vivere «per bellezza» e non del vivere
per guadagnare. Un'altra citta, un’altra
Venezia, che ha il solo torto di essere si-
lenziosa, di non entrare nel giro del gran-
de balletto turistico (o pseudo tale) di
non essere integrata nella macchina

Elisabeth 5
a Karl Bahm,

kopf riceve da Briumoe Tosi e Uro L i i prei Hid

spendiproduci stagionale. Un"altra Ve-
nezia che, forse, non vuole mostrarsi se
non in rare occasioni, per paura di essere
assorbita, riciclata, strumentalizzata nel-
le spire del mercantile sfruttamento di
Anadiomne. Un’altra citta, con la quale
ischia di fare 1 conti con la storia chi oggi
non osa farli con la cronaca, Tutto questo
grazie alla musica, grazie a Segovia.

BOHM, L’ANIMA MUSICALE DELLA
VECCHIA AUSTRIA

«Sono profondamente commosso nel
pensiero di rivedere alla fine della mia vi-
ta la cittd di Venezia, dove mi porto 54
anni fa il mio viaggio di nozze. Arriveder-
¢i a settembre nella magnifica Venexzian,
Cosi scriveva dalla sua residenza di Bald-
ham il 24 luglio 1981 il maestro Bohm,
izl il «dottors Karl Bohm, che aveva
accollo con particolare soddisfazione il

fa nella musicas destinato
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premio e l'invito di «Omaggio a Vene-
zian, accettando guesto riconoscimento
che gli veniva oltre che da Venezia dall’l-
talia per un'attivitd ultratrentennale nei
maggiori nostri teatri. E stata la sua ulti-
ma lettera, il suo ultimo autografo, che
per noi ha un enorme significato e valore
morale. MNelle settimane precedenti mol-
to erano state le chiacchierate al telefono
¢ ci aveva colpito la sua stanca, quasi lon-
tana, ma dolcissima voce, Al telefono, e
poi nel corso di un incontro nella sua ca-
sa (la splendida Villa Thea, dedicata al
nome dell’amatissima moglie) si era par-
lato del programma: Mozarl, Bach,
Strauss. E poi Verdi, un autore amatissi-
mo da Béhm, che aveva fatto conoscere
il «Macbeth» in Germania, assai prima
che venisse ripescato anche in Italia, tra
le due guerre. Bihm aveva pensato di di-
rigere personalmente un «divertimentos
di Mozart ¢ una scena dell’«Otello» con
Raina Kabaivanska. L'improvvisa morte
non ha fatto cancellare 'omaggio al gran-
de maestro, Panima musicale della vec-
chia Austria, 'erede spirituale di Richard
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Strauss: la leggendaria Elisabeth Sch-
warzkopf, anche per designazione della
famiglia, ¢ venuta a Venezia per degna-
mente rappresentarlo. Karl B6hm -come
ha acutamente annotato Piero Buscaroli
- non era artista la cui arte si lasciasse cat-
turare da un giro di definizioni perento-
ne, da un'etichetta brillante. La sua leg-
genda consiste nel non averne avuta
alcuna. Il mistero di Béhm fu quello di
un ordine umanistico supenore, di una
chiarezza architettonica di calma rinasci-
mentale posti al servizio del secolo piu
tempestoso  dell’esperienza  artistica
umana. Egli resto fedele ai suoiautori, da
Mozart a Beethoven, da Schubert a
Brahms, da Wagner a Bruchner, a
Strauss. La chiarezza, il gusto, I'ironia
non gli impedirono di scatenare, ove
oceorresse, lempeste calibratissime, sor-
vegliate da mano d’acciaio. L'aver rega-
lato a questo grande musicista N'uluma
gioia restera anche per noi di Omaggio a
Venezia un ricordo bellissimo e nemme-
no triste perché dove ¢'é la musica non
puo esserc tnslezza.
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GLI ESECUTORI

UTO UGHI

Iniziati gli studi del violino quando aveva
quattro anni con Ariodante Cogei, primo
violino di Toscanini alla Scala di Milano,
fece la sua prima apparizione in pubblico
all’eta di sei anni. In seguito ha studiato
sotto la guida del famoso violinista rume-
no Giorgio Enescu, gia maestro di Yehu-
di Menuhin, che porta 'appena decenne
artista all’Accademia Chigiana di Siena
per esibirsi in pubblico.

A quindici anni comincio le sue prime
tournées nei principali centri europei ed
a diciannove anni fu invitato in Australia
¢ in Nuova Zelanda per un giro di oltre
quaranta concerti organizzati per la «Ce-
lebritics Series» dalla radiotelevisione
australiana.

Perfezionatosi negli studi inizio un'in-
tensa e regolare attivita concertistica ol-
tre che in Europa, negli Stati Uniti, Sud
America, Sud Africa, Unione Sovietica e
Giappone, con la collaborazione delle
piu importanti orchestre e con famosi di-
rettori fra i quali Barbirolli, Cluytens,
Giulini, Haitink, Pretre, Sawallisch,
Suona lo Stradivari «Van Houten-Kreut-
zem, costruito nel 1701 ed appartenuto -
come nsulta da sicura tradizione - a Ro-
dollo Kreutzer, 'amico al quale Beetho-
ven dedico la celebre «Sonata in la mag-
giore, op. 47»,

Nel 1978 & stato nominato «Accademico
effettivor dell’Accademia Nazionale di
5. Cecilia.

Registra in esclusiva per la RCA.

MARISE REGARD

Marise Regard & nata a Lione dove ha ap-
preso giovinissima le prime notizie di
violino. Ha studialo successivamente,

trasieritasi in Italia, con Pina Carmirelli,
diplomandosi brillantemente all’Acca-
demia di Santa Cecilia. Ha studiato inol-
tre con il famoso violinista Arthur Gru-
miaux. Ha vinto numerosi concorsi, fra
cui il primo premio alla competizione
arealer di Bruxelles, al Conservalorio
nazionale di Lione, vincitrice assoluta,
infine, del concorso Curci di Napoli. Ha
svolto intensa atuivila concertistica in Ita-
lia e all’estero come primo violino del
«Quintetto di Roman.

E violino di spalla dell’Accademia di
Santa Cecilia e dell'omonima orchestra
da camera.

DINO ASCIOLLA

Svolge intensa attivita concertistica per
le piu importanti societ: musicali in Ita-
lia e all’estero. Ha fatto parte di lamosi
complessi strumentali (Virtuosi di Ro-
ma, Musici, ecc.). E professore al Con-
servatorio di S. Cecilia a Roma ed ¢ tito-
lare di vari corsi di perfezionamento,
Ha inciso dischi per varic case discograli-
che (D.G.G., RCA, ltalia-Edipan) ed ha
effettuato numerose prime esecuzioni di
autori contemporanei che gli hanno
spesso dedicato le loro opere.

Suona su viola «Maggini» del Seicento.

FRANCO MAGGIO ORMEZOWSKY

Inizio lo studio del violoncello con la ma-
dre polacca. Diplomatosi con lode all’l-
stituto Musicale «L. Boecherini» di Luc-
ca, si perleziono con Gaspar Cassado e
André Navarra all’ Accademia Chigiana.
A 14 anni vinse all’ Accademia Nazionale
di S. Cecilia il 1. premio al Concorso Na-



zionale di Roma ed in seguito si allermo
brillantemente ai corsi internazionali di
Ginevra (1957) e di Vienna (1959).

Ha tenuto concerti in tutli i paesi d’Euro-
pa, del Medio Oriente e dell’ Africa Set-
tentrionale. Ha partecipato ai Festivals di
Spoleto, Taormina, Bayreuth e Plovdiv,
alle celebrazioni spagnole in occasione
del 150.mo anniversario della morte di
Boccherini e al Festival di Atene.
Registru per la Rai e numerose radio-te-
levisioni straniere. E docente di violon-
cello al Conservatorio di S, Cecilia di Ro-
i

ORCHESTRA DA CAMERA DI SANTA
CECILIA

Ha in attivo unit lunga serie di successi
ollenuti nei numerosi concerti dati in Ita-
lia ¢ all’estero.

Il complesso ¢ composto da prolessori
dell’Orchestra dell’ Accademia di 5. Ce-
cilia con la collaborazione anche di famo-
si solisti. A Venezia, con Carla Fracei, ha
partecipato alla manifestazione per il
centenario della nascita di Ottorino Re-
spighi e per «Omaggio a Venezia» alla se-
rata per il premio «Una vita nella musi-
ca» ad Artur Rubinstein.

Ha una costante attivita nella capitale do-
ve ha suonato anche a totale beneficio di
Amnestj International con Rocco Filip-
pini.
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istituito dall’ Associazione Omaggio a Venezia
in collaborazione con la cntica europea
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Carlo Maria Giulini

F. Schobert: al.a morte ¢ la fanciollas
quartetto in re min. D. 810
per due violini, viola ¢ violoncello
iDer Tod und das MSdchenw
LUTO UGHI wioli
MARISA REGARD violino
DING ASCIOLLA wio's
FRANCD MAGGIO ORMEZDWSKY vicloncello

WA, Morart: Concerto per violinn @ orchestrs
MN. 3K 216 In sl uar:-un
Allegro / Adagio / Rondd (allegro)
UTO UGHI violino
ORCHESTHA DA CAMERA DI SANTA CECILIA di Roma

L'erchestra da comera di 5. Cecilia e tutti gli artisti
offrono ka loro opera gratutamente. L'utile della serata
andra per ! restauro & opere d'arte & Veneria
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A Carlo Maria Giulini il prestigioso premio

LLa sua vita per la musica

Quest’anno il riconoscimento, che gia fu dato a Kubinstein, Segovia e Béhm,
& toccato a un musicista nel pieno della sua attiviia: é stata una scelta fe-
lice che cade nel momento del ritorno del maesiro all’'opera verdiana

VENMERIA — Il prembo

al'mn vitn mella mmiskcas

planto alla guarta edizko-

me & iitait el 1979 dal

vialinkia Ute Lighi e dal

glornalista  Bruno  Tosi,

amimatorh di «(hmaggio a

Venerias | Faisociazione

che organizza concerii

per racoolgier fondi per

| pestanrl) va, per il 1982,

150 criicl europel hamno

S0 mi

collabarato con il bero vis-

fo 8 quesia assepnarbone.

Givbini (68 anni) & il pin

aglavames ira i grandi pre-

mijati di «Omapggho & Ve-

nerias: negli anni '“u:i

il feonoseimente era wn-

dato ul #5 emne Artur Ro-

binsicin, & Andrés Sepo-

vin (B& oomi), 8 Karl

Bibhm (87 anni). | con-

sigma del pocinio Gialin

avverrd alls Fendew il pri-

mo seliembre  prossima

sLlinn vita per la musicas,

lo dice il nome, serve a pre-

minre genle che la parte sua

si presume Uabbia gid Faits,

almeno in buona misura. Sic-

ché le ire assegnazioni pre-

cedenti avevano lavreato al-

irettanti  wecchioni,  grawvi

d'anmi pon mend che di gho-

ria, € gid fuori, o quasi, dal

gicco: da Kubinstein in sor-

ridente ritiro di ultranovan-

tenne a Segovia sul viale del

ramonto, al povero Héhm

imbalsamato nel suo molo

senatorio di custode di tradi-
FHoni,

Oma con Giulini abbiamo
finalmente un musicista n
p'u:nn aftivitd di serviFio, anzi
nel momento mighore della
SUa carmiers; per cul pid che
come ricogoscimento di me-
riti FII.'_I.'r‘l.'-\.-\.I-_ che COMngue
€l sono, visto che Giuling ha
sessaniolio sonnd ¢ fe il direr-
tore d'orchestra Jda pid di
quaranta, pisce vedere que-
Slo premio come un incorag-
glamento, non 4 lui che non
ne ha bisogno di certo, ma
& gpaelli che in lui hanno visto
¢ conlinuano a vedere qual-
cosa di pid di quel che il mer-
cato ha voluto vedere fino
a ler.

Gid, perché oggi nessuno
i sogna pit di negare a Giju-
limii il suo posto fra @ Massimi
Driretion d"Orchestra Yiven-
L ma in lanta compagnia
Giulini c'¢ venuio — o c'é
stato fatlo venire — algianio
da lontano. Mel senso che,
per canitd, fin dagh esordi &
sempre slato slimato e ap-
prezzalo, ma propoe nello
SNAF - =WSLEM deid |'|i."q:|1.i: dl,:'t
festival non c'é slafo mal, se
Mon N posizione appartala.

Civardando indietro un po’
s1 capisce perché. Giulini non
ha il tipo del virtuoso della
bacchetta, non & uno di quei

5 ;""
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diretton che scatenano corse
indisvolate e fortissimi da
lerremoto con un gesio, ¢ an-
#i dingere sembra costargli,
ol come ierl, perfing fatica
E invece gli & toccato di co-
minciare & [arsi senlire in ging
quando o mondo imaneva
a bocca aperta di frone a
un Farajan, che gh scopriva
fulla una dimensione iaim-
maginatn prima della tecnica
direnoriale, e quando da noi
nel cielo della direzione d'or-
chestra schizzava la meteora
di Cantelli. Figunamoci pod
quando sono  scoppiate le
bombe di Maazel, Abbado,
Mehia, Mull e compagni,
Lui sta da tuit’alira parie:
dirigenie come un faito mo-
rale, anzitulto; letture tulle
intertori, ¢ anche l'orchestra
obbligata un po' ad arran-
Eiarsi per conlo suo, Alla tec-
nica del braccio Giuling so-
stituisce il fascino, IMincanto
angelico di una personaliti
dolciszima, agli antipodi, tan-
te per dime una, della sedu-
zione demoniaca di un De
sabata o del lucido autorita-
rismo dei diretion pih giova-
i di lul. Ma non sempre fun-
ssoma: quindi qualche volla
& successo che un'orchesim
non buona ¢ non ben dispo-
sin rendesse poco, con lui.
Aliro handicap, la questio-
ne del teatro, Giuling ha fato
molia opera in passato, anni
Cingquanta - Sessanta: alla
Scala prima, quindi all'Ope-
ra di Roma, nell’'unico perio-
do felice del teatro, solto la
gestione  Bogianckino., E le
benemerenze di Giulini sono
iante, per speltacoli rimast
favolosi nella memoria, la

b
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Carlo Maria Giulini @ Fenato Bruson duranite e prove dal «=Falslaffs

Traviata Visconti - Callas al-
la Scala nel "55 & solo un
esempio. Ma lui, ¢ solo a lun-
go andare si & capito che g
sfava la sua forza ¢ non uno
debolerza, non ¢ pomo da
luite le stagioni, capace di
CoEEare conlrd tenor soprami
e registi ¢ di vincerla lui don-
de il gran nfiuto, che ha
lenuio lonlano dal teatro pes
anni ¢ anni, quando invece
c'era il boom dell'opera visla
dal podio,

Per cui Mlno & poco tempo
fa Vimmaogine era guella di
un diretiore prevalentemente
sinfonico, con un repertonio
limilatissimo, giusto le cose
massime dei musicsll massi-
mi Muozari, Beethoven,
schubert, Brahms, Bruckner
¢ Mahler, pii magari lo Sra-
bal di Rossini o il Reguiem
di Verdi. Apparizioni italiane
sempre pill rare — per qual-
che anno soltanto Firenze o
quasi — in concerti di Fati-
cala ecodzionalith, Dove perd
chi polteva e voleva capire
trovava un interprete fra i pid
persomaly, fascinosisamo an-
che nelle scelie meno preve
dibile i qu:-:'i o tempi di
stest, di quel suo spremere
cantabili lenerissimi  anche
dove meno te ko aspeill, ma-
gari perfing nell' Erodca

Una grandeca in fondo
non riconosciula da o, Ep-
pure a poco a poco la crea-
done di un milo, cresciuto,
sg cosl 51 pod dire, dal hasso,
s un‘wmmirazione afleltuo-
sa it che sul tifo circense
Fuo esemplare qualche anno
fa il suo ritorno, dopo un'as-
senea abbastanza lunga, sul
podio dell’ orchesira del Mag-

lgiu.'l. Con la qu:tlc'{j-luhr“ Ave=
v avalo da ultimo um rap-
parnie abbastanea difficile, e
che invece ora o SCEUIYE I0
un slenmo da far paura, ap-
plavdendolo alls fine di ogni
erova

Chra ¢ nell'limpo, ed € il
posta suo. Uon qualcosa di
diverso dagli alin pend: la ne-
garione del virluosismo, dn-
che quando ha orchesire fa-
volose, come la Chicago
Symphony line a qualche an-
o o, & ogel la Los Angeles
Philharmonic; & un approccio
alla pagina che & il contrara
exatlo dell'immagineg moder-
na del direttore d'orchesira
che vuole autontd dove Giu
lini esercita persuasione, lu-
cidita dove lui 51 commusove,
analist dove lui fa poesia al-
I"antica.

Cose che Giulini poria an-
che in guello che & il grande
pvvenimento  musicale  di
guesin mest, il suo nibormo al
teatra, Con il Falstaff che do-
po Londrs e Los ."'l.ugl:[ﬂ.'l.':r-
ri, in gennaio, al Comunale
di Firenze, prolagonisia Re-
nato Bruson, Un'interpreta-
aone che ha gid scatenalo
rearioni di segno  opposlao,
perché come Cern da aspet-
tarsi Giinlini nell"ultima ope-

ra del vecchio Verdi ¢ andato |

a cercare il lingmo dove gli
alin wedono, anziluito; la
commedia, ¢ ha allargato i
lempi che gli altri staccano
con brio se non di freita, Non
c'e che da aspettare; con la
sicurezza, perlomens, che da-
ri qualkche cosa da pensare
a tulli noi che ormai credia
mo sopratiulio nel bravi,
Daniele Spini

Mercoledi 11 ago=sto 1982
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A Carlo Maria Giulini

-'_mn""d 26 mgosio 1982
il Realo dei Carling

I'Oscar della musica
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niais guakher remora el
ded marstra {88 sond), lonis
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UFFICIO STAMPA

Bravo Giulini,
ma non parliamo
di premio Nobel

di LORENZO ARRUGA

Viene premiato
ria il maestoo Carlo
lini. E" un'oceasione
festa, e credo

-¢he bene iGN ﬂnhhlann
provato, -notizia, un moto
di j:-lnum e d'affetto. Giulini &

,El‘tnd{! direttore, un uomo
nobile, artista esemplare,

a Vene-
aria Giu-

rIarglI
infa

un asceta aristocratico, un ita- f

liano che ha portato prestigio
alla nostra arte nel mondo:
sterebbe ascoltare certl suoi di-
schi per avvertire la qualith
del suo lavoro e della sun ani-
ml,. r esempio come trasfor-
'Dt‘lavn nia di Dvo-
da partitura cordiale e
velleitaria a lezione sull Furo-
pa al tramonto del secolo, o co-
me nella Nona Sinfonia -I‘]
hler lo struggimento si muf.{
vamente in luce. E
e, Carlo Maria Giulini, un
uomo coerente che ha sempre
dichiarate ['importanza del
fondamento  re della
musica e dell'umano operare,
il che, in tempi di accomoda-
mento alla moda laica, pud es-
sere irritante ma certo non co-
maoda,

Il premio si chiama «Una vi-
ta nella musicas», o «per la mu-
sicas, non ricordo bene, perché
i premi di questo tipo sono
recchi, e tutti cercano di affer-
marsi facendosi scudo di nomi
universalmente riconosciuti.
Lo gestisce un agente venezia-
no, di quelli che intervengono

fortune degll ariisti, so-
rattutio favorendone la

rith atiraverso comunicati e
indjltrazioni stampa, Brune To-
si, che con lui ha trascinato un
violinisia sensibile e amatissi-
mo quaie Uto Ughi, Poiché la
specifica abilith” del Tosi

quella di suggerire ai giornali

le cose da serivere, 3i sono letti
da varie : ttutto du-
rante la cs5a estate, mr.nu—
nil:nu in cul si ]:nraguna'-ra
l];remm al «Nobebs, e
ﬂ. vantava iuria di 150 eriti-
ef, che l'avreb assegnato.
MNon s dirvi =+ sono
tato fra i 150. Certamente,
vo l'invito a votare, a cui non

minudlmtnper:hb
nhu-ln:mn dare ¢ cazioni a
chi non 51 metle espressamente
in lizza, ma pill ancora perché
ilnnmedelpre to & gih in-
dicato nell'invito. Anz, c'& gid

quest’anno una lettera del pre-
scelto, che ringrazia commosso,
com's suo amabile dovere: se-

R una volta Segovia,
una volta. (che & morto
ancora prima di ricevere il
pu'mm. cosa per cui | premia-
hanno pensate bene di
H.'Eﬂdu'e dalla roma de i.i ul-
traottantenni a
tanl:enﬂ.l! ¢ ora %Iﬂmﬁw
Verso crities,
tro non ha lﬂnmqu:hima di
votare, un'atmosfera del tipo
di quando al festival di Sanre-
mo vinse la canzone «Tutte le
mammes e il clima era: se voti
contro, sei contro la mamma.
Per cui & pacifico che il pre-
scelto, in base alle grandissime
qualits, fra cui anche la ragio-
nevole previsione che venga di
fatto a ritirare il io, che
fra i i & un altro elemen-
to selettivo, riceverd il ricono-
scimento. E° dungue una picco-
la occasione, nata da una ma-
novra all'italiana, per fare
davvero festa & un direttore

d'orchestra davvero grande.
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OMAGGIO A VENEZIA
PREMIO «UNA VITA NELLA MUSICA» 1983
YEHUDI MENUHIN

sotto I’Alto Patronato del Presidente della Repubblica
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DESTINO DI UNA YOCAZIONE
di Giuseppe Pugliese

Fra i grandi interpreti che, da autentici
protagonisti, hanno dominato la vita mu-
sicale di questo secolo, Yehudi Menuhin,
rmane una presenza assolutamente di-
versa; la sua "storia”, una avventura forse
irripetibile; la sua apparizione, il suo ruo-
lo, incomparabili.

Non mi riferisco soltanto a quelle musi-
cali che avrebbero fatto di lui uno dei
massimi strumentisti e poeti del violino,
uno degli ultimi “vocalisti” dell’arco, ma,
soprattutto, alla sua biografia artistica;
prodigiosa per il duplice traguardo di una
ininterrotta continuitd nei sei decenni
della sua estensione, ¢ per il raggiungi-
mento di tale estensione in cosi giovane
etd, Unica per la razionale costanza, la
appassionata ma lucidissima determina-
zione, la paurosa precocita delle intuizio-
ni, con le quali ha perseguito, "costruito”,
il destino della sua vocazione.

Sotto tale profilo una biogralia senza pre-
cedenti e, fino ad oggi, senza ripelizioni,
né imitazioni. Come confermano le noti-
zie, quasi tutle inedite e preziose, le date,
gli avvenimenti principali, che si leggono
nell'autobiografia, uno dei piu affasci-
nanti, intelligenti, profondi, saporosi,
umani, racconti di un musicista ch’io ab-
bia mai letto.

Menuhin ha compiuto 67 anni, essendo
nato il 22 aprile del 1916. Ma della sua
biografia artistica, sard sufficiente pren-
dere nove anni, dal 1920 al *29, Sono gli
anni nei quali si compiono tutti gli eventi
decisivi della sua formazione artistica; gli
anni in cui il destino della sua vocazione
ha tracciato i solchi pia profondi del suo
itinerario. Tutte le premesse vengono
poste in quei novi anni. Quanto avviene,
nell'oltre mezzo secolo successivo - &
impressionante - sard soltanto lo svilup-
po, Papprofondimento, il perfeziona-
mento, "arricchimento, infine il compi-
mento = mai, si badi, mai - la conclusio-

ne, di quella premesse, di quella vocazio-
ne. Vediamo. Nel '18, a soli due anni, as-
siste al pnnmo concerto. Mel "20), a quattro
anni, ascolta il violinista Louis Persinger,
che diverra il suo primo insegnante: "In
occasione di uno di questi concerti - scri-
ve Menuhin - chiesi ai miei genitori di
volermi offrire, per il mio quarto com-
pleanno, un violino, ¢ Louis Persinger
per insegnarmi a suonarlo”,

Nel novembre del 21, a cinque anni, nel
periodo di studio con Sigmund Anker,
suona, in pubblico, un piccolo pezzo
Souvenir, ¢ s1 classifica secondo. L’anno
seguente la la sua seconda appanzione in
pubblico con il Minuetto di Paderewski.
Nel *23, a sette anni, partecipa ad un con-
corso - pnmo ed uliimo della sua vita -
con il Concerto di Mendelssohn. Debut-
ta ufficialmente il 29 febbraio del *24 con
la Scéne de Ballet di Bériol, accompagna-
to al pianoforte da Persinger. |'anno do-
po suona per la prima volta con I'Orche-
stra. In programma la Sinfonia spagnola
di Lalo. Il 25 marzo dello slesso anno, a
nove anni, tiene il suo primo recital. 1l rit-
mo delle esperienze decisive continua e
<i intensifica. 11 17 gennaio del "26 suona a
New York, accompagnato al pianoforte
da Persinger. In programma musiche di
Haendel, Paganini, Lalo. [l 27 novembre
del 27 debutto a Carnegie Hall. Diretto-
re Fritz Busch, fratello di Adolf, suo terzo
maestro. Evento memorabile, anzi stori-
co, e per pit di una ragione. | 'offerta di
questo concerto era giunta assieme ad
una precisa indicazione del programma,
il Concerto in la mage. di Mozart, Ma
Menuhin da sempre aspettava la grande
occasione per interpretare il Concerto di
Beethoven: "Perché Mozart - egli si
chiese - perché non Becthoven?. Suona-
re a Carnegic Hall voleva dire suonare



Beethoven”. La risposta di Busch all'in-
termediano non si fece altendere, come
riferisce lo stesso Menuhin: "Non si serit-
tura Jackie Coogan per recitare Amlero”™.
Ma Persinger non rinuncia ed insiste.
Convince Busch ad ascoltare il giovane
artista: "Mein liehber Knabe®, esclama
Busch. "Tu puoi suonare con me, non
mporta che cosa, non importa dove,
quando vorrai”,

Sappiamo che la interpretazione del
Concerto di Beethoven sarebbe rimasto
uno degli esiti massimi, un punto limite,
forse insuperato, nel vastissimo reperto-
rio di Menuhin. E di questa predilizione
ci offre egli stesso una profonda spiega-
zione: "Mortali che non possiamo accet-
tare la nostra caducita aspiriamo sempre
ad un punto limite, ad una prova definiti-
va, ad un giudizio che metta fine a tutti
gl altri. Per me, era il Concerto di Beel-
hoven”.

Due anni dopo il debutto a Berlino. "Es-
s0 ebbe luogo - ricorda Menuhin = il 12
aprile del 1929, qualche giorno prima del
mio tredicesimo compleanno, solto la
bacchetia di Bruno Walter e consisteva
in tre concerti: Bach, Beethoven e
Brahms. Esso segno, si puo dire. Uinizio
della mia carriera adulta”.

Queste le principali tappe, le londamen-
tali esperienze artistiche, della [ormazio-
ne di Menuhin.

E i suoi maestri, coloro ai quali deve la
scienza ¢ I'arte appresi?

Tutti grandi didatti ¢ tutti grandi artisti. E
tutti scelti da lui, oppure incontrati sul
SUO camming ma mai per caso.

Cosi fu per Louis Persinger, I"'amatissimo
suo primo maestro. Cosi sarebbe stato
per George Enescu, suo secondo ma
principale maestro, I'idolo di tutta la sua
vita,

"Avevo sette o olto anni - racconta Me-
nuhin - quando venne a San Francisco
per dirigere la sua Sinfonia e suonare il
Concerto di Brahms. lo fui avvinto prima
ancora di ascoltare una nota”,

E piu oltre: "Quando noi partimmo per
I’Europa tre anni piu tardi sapevo quello
che mi aspetlava alla fine del viaggio. Era
ineluttabile e perfettamente logico che il
mio rispetio ilimitato per lui mi procu-

rasse un giorno o I'altro Ly sua atlenzione
e la sua proleziones,

E avviene il sospirato incontro; "lo voglio
studiare con lei, gli dissi senza alcuna esi-
tazione™.

"Ci deve ¢ssere un errore” - fu la risposta
di Enescu. "lo non do lezioni”.
Menuhin insiste: "Ma bisogna assoluta-
mente che 10 studi con lei. La prego mi
lasci suonare qualcosa™.

"Mau mio piccolo amico - replica Enescu
- non & possibile, lo lascio Parigi domani
mattina”.

Menuhin non se ne da per inieso. Sunng’:
per lui e divenne suo allievo, lorse 'uni-
CO.

Nel *27 fu lo stesso Enescu a consigliargli
di completare la sua preparazione con
Adolf Busch, cio che avvenne nel "29.
* Adoll Busch - ricorda Menuhin - aveva
una concezione quasi religiosa del rap-
porto fra maestro e allievo™.

Questi i suoiven, grandi maestri. Ci furo-
no, inoltre, i suggerimenti, i consigli, gli
incontri, di altri e con altri. Fra essi due
che rispondevano al nome di Eugéne
Ysaye ¢ di Mischa Elman. Ci sono, infi-
ne, le esperienze fondamentali, forse
non meno preziose, dei grandi violinisti,
dei sommi interpreti, di quel periodo,
ascoltati ripetute volte, Lo stesso Elman,
e poi Fritz Kreisler, Jascha Heifetz, Bro-
nuslaw Hubermann,

Tutto questo & potulo accadere, € acca-
duto, in quel breve ma intensissimo spa-
zio di nove anni. Tutti i segreti della tec-
nica, della scienza, dell’arte dello stru-
mento prediletto gli erano oramai fami-
liari. Le solide fondamenta del grande
edificio della sua arte erano pronte. Inse-
gnamenti, consiglio, esperienze, ascolto,
avevano contribuito, tulti insieme, a rive-
lare a se stesso cio che egli Menuhin era e
voleva essere. A capirsi ¢ capire, a matu-
rare, a formarsi a quellarte alla quale
avrebbe dedicata 'intera sua vila,

A quattro anni - ricorda Menuhin -
quello che possedevo d'istinto era un al-
tro cogite: suono dungue sono”.

Lo stile, 'arte, la "voce™ di Menuhin so-
no il risultato della armoniosa sintesi di
tutte le esperienze ricordate e descritle,
nel modo come avvennero e come furo-



no vissule,

La "voce” del suo strumento ehbe, fin
dalla precoce giovinezza adulta, un suo-
no inconfondibile, unico; per la strug-
gente bellezza, la densa, vibrante intensi-
ta. La sua tecnica, prodigiosa, non ha mai
ceduto alle lusinghe di un arido funam-
bolismo, di un astratio intellettualismo.
La stupefacente ampiezza del suo reper-
torio non caddero mai nell’'insano, super-
ficiale eclettismo. Lo impedirono, sem-
pre, il religioso rispetto per le diversita
storiche, stilistiche, poetiche, di ciascuna
epoca, di ciascun autore, di ciascuna ope-
ra. Le sue interpretazioni sono sempre
giata una tangibile realta poetica che na-
sceva dall’opera interpretata.

"La musica non fu mai per me gqualcosa
di astratto. A quel temipo (il tempo della
sua infanzia biografica ndr.) in particola-
re, essa esprimeva per me delle realta
che superavano l'onizzonte della mia gio-
vane etda”. Il culto defla forma ebbe sem-
pre in Menuhin una profondita che direi
religiosa, come il significato di ciascuna
nolta.

Parlando dell'insegnamento di Enescu,
Menuhin ricorda; "Quello che mi incul-
cO0 con la convinzione dell’esempio, e
non con il ragionamento, fu la attitudine
a trasformare le note in un messaggio di
vita, di dare forma e senso ad ogni frase,
di rendere la struttura della musica un
organismo vivente”,

Esattamente quanto avrebbe perseguito
¢ realizzato; da Bach a Beethoven, da
Mozart a Brahms, da Paganini a Bartok,
da Haendel a Mendelssohn, da Vivaldi a
Berg. E tuttavia credo che una delle illu-
minazioni piu preziose, profonde, decisi-
ve, per la sua "poetica” di interprete, per
la sua personalita di musicista, sia venuta
a lui dalla esperienza compiuta con Bru-
no Waiter, fin dal primo concerto di Ber-
lino, nel lontanissimo 1929,

"Bruno Walter (il maestro, fra tutti i
grandi con i quali ha suonato da lui predi-
letto ndr.) prendeva sempre la voce uma-
na quale costante punto di rilferimento™.
La voce umana, dunque il canto, cioé il

melos pella universale accezione datane
da Wagnes. ka vocalita strumentale di
Menuhin, dono & dote sovrani, hanno, di
certo, la stessa ongmne, indicata da Wal-
ter. Cosi come la gicia del suono, la felici-
ta della musica, prvilegio supremo
dell’arte di Menuhin, nella loro apollinea
purezza, in lui sempre avvolta da quel ve-
lo sottile di malinconia che rimane il se-
greto piu allascinante e irminunciabile di
ogni poeta, di ogni poesia.

Yehudi Menuhin on board ship









Yehudi Memuhin sitting on steps with George | wesco



L'INEGUAGLIABILE MENUHIN
) Uehi

i L

Yehudi Menuhin rappresents un caso
unico nella storia moderna dell’interpre-
tazione. Ricordo un giormo Georges Ene-
sco che, parlandomi di lui, lo defini "ine-
guagliabile” per cio che raggiunse ancora
adolescente. Nessuno infatti come lu
ebbe il dono di quella miracolosa preco-
citd che gh permise di interpretare con
una freschezza, intensitd e totale maturi-
L. rimaste memorabil. Clera una mera-
vigliosa fusione di tecnica con la music
un equilibrio ideale tra forma ¢ contenu-
0 0gni cosa scaturiva spontanga, come
da una fonte, senza ostacoli. Tutlo era a
wonioso, plastico, non si avvertiva lo
sforzo di vincere la materia. Enesco dice-
va che era come un prisma che rifletteva
la luce solare.
La caratteristica del suo modo di inter-
pretare ¢ una profonda introspezione
nell’autore di cui si coglie sempre il lato
pit interiore. 1l risultato & di una smate-
rializzazione ¢ di ncerca spirituale co-
stante che sono Insite nel suo carattere.
Mai si avverte che quell’estrosita virtuo-
sistica in lui fu caratteristica di alcuni suoi
grandi colleghi'come Heifetz, Milstein o
Francescatti. Il suo porgere ¢ tutto proie-
y verso una nobiltd di cui il mondo di
oggi latica a ritrovare le origini. Si nallac
cia alla grande tradizione di Enesco, Ca-
sals, Furtwangler dai quali respird la linfa
vitale della loro visione crealivi.
Egli sostiene con umilta che solo attra-
verso il passato e la lezione der grandi che
ci hanno preceduto possiamo vivere pie-
namente il presente attuale e guardare al
futuro. Se invece vogliamo cercare nuo-
ve vie spezzando questi legami, ne usci-
remo ¢ impoveriiL
Menuhin in qualche modo puo essere
paragonato a Mozart. Quello che lui ci ha
portato fino ad oggi & un messaggio i
speranza, di fede e talvolta anche di sol-
ferenza perché nulla si ottiene con lacili-
tia. Ha saputo sempre lottare per nman:
e fedele alla sua causa con lenacia € pel
SeVeranza.
Quello che Menuhin ha rappresentiaio
per me durante gli anni della mia prima
formazione, come credo per ogni altro
giovane violinista, & stato un ideale ed ha
lasciato una traccia incancellabile. Glie-
ne sono grato ¢ con me tutti quelli che
hanno imparato a conoscerlo ed amarlo.
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TRIBUTE TO VENICE

Perhaps no other city so gently blurs tho
s¢ horrid boundaries between our privi-
te and perennial dream-world and the
immediate world of harsh reality as does
this magical city of Venice. Floating bet-
ween image and lact, it is a vision com-
pounded of light, air, water, reflections,
and echoes, visual and aural, a transpa-
rent world of which even the buildings
seem to dance to the play of waves and
colour, — a vision which time itsell has
warped and twisted from the symmetri-
cal to the uneven crayon drawing of a
child, a masque which transforms what
seems into what is, and what is into what
sCems.

"Was ich besitze seh’ ich wie im Weiten
Und was verschwand wird wir zu wirlich-
kellens,

Zueignung, Fausi eine Tragodie
J.W. Goethe

No wonder Venice became the cradle of
a people’s theatre. Unconfined to roads
or highways, it offered neither obstacle
nor milepost to the imagination of its
people - free to roam the endless realms
of space - of water of air, guided only by
the stars in the firmament.

'his human freedom found its voice in
music, in the arts, and in politics. In fact,
Venice was the England of the Mediter-
ranean.

No people anywhere speak with music
and gesture, with song and mime as do
the inhabitants of the giorious Italian
land. The music of Corelli, Vivaldi, and
Paganini, the emotions they expressed
s0 nobly were and remain my lifelong in-
spiration as a violinist and musician.
What greater honour, what greater joy
for me than to be taken to your hearts, as
you have dwellt in mine, So it is that [ ac-
cept with deep emotion and sincere hu-
mility the candidature to the Premio -
Omaggro a Venezia "Una Vita nella Mu
sica 1983” founded by Uto Ughi and Bru-
no Tosi. All my gratitude to vou. to all ol
Europe, to which you and I. even as an
American, belong - (o this Europe which
15 the fountainhead of so much that is our
very soul and body

Thank You.

Yehudi Menuhin

Aifa Seala

WO con Eugenio Bagnoli



RITORNO A VENEZIA
di Yehudi Menuhin

Torno in [talia, quest’anno, con immen-
sa gioia. E un paese che amo per la sua
musica ¢ le sue tradizioni di «bel canto».
E torno nei luoghi che mi sono cari, e che
amo in modo particolare. A Venezia, lo
specchio del fantastico, - fu 'Inghilterra
del Mediterraneo -, dove ricevero il pre-
mio «Una vita nella musica», u Stresa,
luogo irresistibile per bellezza e qualita,
un posto che ho frequentato con la mia
orchestra, mia sorella, mio figlio e in cui
mi sono trovato a fire musica tante volte.
E vero, non ho suonato spesso in Italia in
questi ultimi dieci anni. Mi sembra di
mancare da tanto tempo. Eppure & nel
vostro Paese che ho i pia bei ricordi:
quelli di rournées felici in cittd bellissime,
affascinanti. Quelli sono stati i miei viag-
gi pit belli, non ho esitazione a dirlo. Per-
ché non suono pil spesso in Halia? A vol-
te ci sono delle fortuite coincidenze, che
ti impediscono di essere in certi luoghi e
ti dirottano su altri, Un concertista ¢ de-
stinato a girare il mondo, e adesso il
mondo & sempre pid grande e aperto.
Chi avrebbe pensato, un tempo di poter
suonare spesso in Cina, per esempio? O
in Giappone? L’aereo annulla le distan-
ze. Un tempo I'Europa era il centro
dell’'universo, caso mai ¢’erano dei viaggi
in America, 0 viceversa, in nave.
Adesso ' Asia e I’ Australia sono a portata
di mano. E forse in quelle regioni ¢’é pil
curiositd, pit volonta di fare, cosi guel!n
che sembrerebbe pin facile, un viaggio
Londra-Milano, diventa invece un inne-
sto problematico.

E comungue per me una grande gioia
pensare che il primo settembre saro nella
mia adorata Venezia ¢ il 2 a Stresa. Non
amo I'[talia solo perché sono americano,
americano di Nuova York, ¢ quindi facil-
mente sedotto dalla culla delle arti e del-
le bellezze. L'ltalia mi appare sempre,
invece, come un prodigio di cultura, e di

amicizia. Forse & anche il Paese pia gio-
vane del mondo.

lo ho cominciato presto - dicevano che
ero un ragazzo prodigio - a suonare in
pubblico. Avevo sctte anni, ed esordii a
dieci con la Sinfonie spagnofa di Lalo. Ho
studiato con Busch e con Enesco, e ho te-
nuto un’infinita di concerti, dal 1926 a og-
gi. Pensate. oltre cinquant’anni di lavoro.
Ho eseguito pressoché tutta la letteratura
violinistica, con amore ¢ passione. Posso
dire di non avere avuto preferenze spe-
ciali, anche se il brano che ho suonato di
pit é il Concerto pervioling di Beethoven.
Ho affrontato tutti 1 grandi del violino
con la stessa volontd di entrare nel loro
mondo, comprendendo certo le ditferen-
ze di valore ma mai riliutando la mia par-
tecipazione pil totale. Direi che & anche
bello, qualche volta, suonare una musica
che non si ama. L'esecutore deve sapersi
offrire, cuore e anima, e con modestia.

Non ho mai creduto che basti essere un
virtuoso, come si usa dire, 11 nostro lavo-
ro vale anche e soprattutto se é utile agli
altri, se ha delle connotazioni sociali. lo
amo circondarmi di giovani, mi piace
avere una scuola, un'orchestra, ¢ mille
aperture. Poiché io vivo tra i giovani, pos-
50 dire che sono molto bravi e maturi. A
scuola oggi s'impara di piu, non ci si chiu-
de in uno solo interesse. | miei successori
sono nella vita, e quindi hanno piu uma-
nita. Hanno forse anche piu scelte davan-
ti a loro, e quindi sono in genere pid equi-
librati. Benché la letteratura violinistica
moderna non sia particolamente ricca,
¢’& una quantiti enorme di talenti. Ogni
anno ascolto nuovi artisti che mi danno
gioia, ¢ che sono degni di essere seguiti.
Essi poSsSONo nascere ¢ crescere in ogni
parte del mondo. Ne troviamo in Cina, in
Giappone, in America, in Israele ¢ in tut-
ta Europa. Non valgono piu certe distin-
zioni di razza, o di origine. | russi del sud,
per esempio, come un tempo gh italiani,
o i cechi, o i balcanici. Credo che ci siano
pit scuole formative, e quindi maestri
pit completi doyungue.

Nel mio caso personale, poiché la musica
mi ha dato sempre gioia (ed & un arricchi-
mento continuo nello scambio con gli al-
tri) il futuro ¢ segnato dalle tappe di un



lavoro continuo che prosegue. Ma certo
& mia intenzione ridurne la portata, iden-
tificandolo col piacere della musica, di fa-
re musici. E bello, io credo, riuscire an-
cora a provare emozioni, dopo tanti anni
di carriera, riavvicinandosi a grandi auto-
ri. Faccio un esemipio. lo sto incidendo i
Concerti di Vivaldi, ed é come se mi fossi
di nuovo innamorato. La genialitd del
macstro veneziano, la sua lucentezza, il
suo stile, sono per me ancora una volta
fonte di gioie e di sorprese. Tutto cio é
fantastico, nel senso piu bello del termi-
ne.
Mi piace ricordare di avere suonato con
Bela Bartok una Swonara che il maestro
ungherese mi aveva dedicato: e anche i
grandi maestri, come Furlwiingler e Giu-
lini (per fare solo due nomi) con i quali
ho diviso serate felici. Adesso ho in pro-
gramma un concerto di Bloch a Filadel-
fia con Riccardo Muti, una rournée ame-
ricana nell'85 con I'orchestra di Londra e
tante altre cose da scegliere. Penso tutta-
via che il violino non deve essere consi-
derato solo come voce della musica col-
ta, ma che occorrerebbe vederlo anche
nella sua qualita popolare, come espres-
sione del linguaggio naturale dei popoli.
E una ricchezza originale che non deve
essere dispersa, perché fa parte di una vi-
la che non si pud trascurare, in America
come in Romania, in Inghilterra come in
Russia. E bellissimo ascoltare la voce li-
bera degli zigani...
Un mio allievo tedesco si é dedicato al
Jolk, ¢ suona dovunque con successo; un
altro si concede al jazz, sulla linea di
Stéphane Grappelli, e al tempo stesso es-
lica 1l suo talento nel grande repertorio.
giusto che cid accada, non ¢'é motivo
di scandalo. Anch’io ogni tanto mi diver-
to a suonare jazz, ¢ un po’ come liberarsi,
dissetarsi, fra un grande impegno e un
altro,
Mi chiedono spesso che cosa penso dello
strumento violino, e se ¢ proprio neces-
sario avere sempre a disposizione uno
Stradivari o un altro celebre prodotto
della liuteria antica. lo incoraggio i giova-
ni anche a usare violini moderni: sono ot-
timi perche i liutai sono diventati ancora
bravi, ¢ dunque ci si pud fidare. lo per

esempio ho tre violini italiani di oggi, ¢
ne sono soddisfatto, | una tradizione che
risorge, ¢ non soltanto a Cremona, ma
anche in America. Durante una tournée
in Cina mi hanno regalato un violino ci-
nese: devo dire che non é affatto male.
I mondo moderno, con le sue tecnologie
avanzate, permette di conservare tutio
quelio che facciamo. 1 dischi sono entrati
nelle case, e dobbiamo ritenerci fortunati
nei confronti di chi ci ha preceduto, per-
ché i nostri concerti non restano legati
solo al momento dell’esecuzione. lo pen-
so che il disco non sostituisce I'avveni-
mento, ¢ naturale, ma non trascuro il suo
valore di documento. Purtroppo, pero, in
questo mondo cosi poco onesto, ¢'é la
piaga dei dischi pirati, talvolta realizzati
su vecchi nastri ¢ quindi ben poco degni
di ascolto. Magari sono cose che non ci
piace siano di nuovo in circolazione...
Una volta mi € capitato in mano un disco
con la mia faccia in copertina. Mi sono
chiesto guando mai I'avevo inciso. Non
¢icredercie, ma era la ncostruzione di un
concerto di cinquant’anni fa. Prima mi
ha faito rabbia, poi tenerezza, questo fan-
tasma del passato.

Io amo 'uvomo e piango per chi soffre.
Cerco di alleviare i dolon degli altri,
quando suono negli ospedali. Cerco di
Insegnare ai giovani, ai ragazzi, una mo-
raliti. Ho avulo una sorella pianista, e
suona anche mio figlio Jeremy. Perdona-
temi se vi dico che ¢ bravo. La mia orche-
stra, la scuola in Inghilterra, il Festival a
Gstaad, in Svizzera, non sono mondani-
i, ma amore.

Attorno a me, chi suona ¢ come un figho.
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DIRETTORE OMAGGIO A VENERZIA
SAN MARCO 4Q55

31468 VENEZIA

MI EST GRADITO COMUNICARLE CHE PRESIDENTE REPUBBLICA VOLENTIERI
ACCOGLIENDO DESIDERIC ESPRESSOGLI HABET CONCESSO SUO ALTO PATRO=
NATQO AT QUINTA EDIZIONE PREMIO UN AVITA NELLA MUSICA IN PRO=

GRAMMA PROSSIMO SETTEMERE IN VENEZIA (,) CORDIALMENTE
ANTONIO MACCANICO
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TEATRO LA FENICE
Criovedi | Settembre 1983, ore 21

PREMIO UNA VITA NELLA MUSICA
organizzato da «Omaggio a Venczian
in collaborazione con la critica europea

assegnato per il 1983 a

YEHUDI MENUHIN

satto I'Alto Patronato del
PRESIDENTE DELLA REPUBBLICA

CONCERTO OMAGGIO A VENEZIA
di
YEHUDI MENUHIN

Programma

ANTONIO VIVALDI
Concerto per violino e orchesira
d’archi in re maggiore op. 8 n. 11

Allegra / Largo / Allegro

ORCHESTRA DA CAMERA DI 5. CECILIA™- ROMA
YEHLUD MENUHIN direttore ¢ solista

1.5. BACH
Partita n. 3 in mi maggiore per violino solo

Preludio / Louré [ Gavolte en Rondeaux
Minuetto 1 ¢ I / Bourré / Giga

YEHUDI MENUHIN violino solo

W.A. MOZART
- Sinfonia n. 29 in la maggiore KV 201
(Salisburgo 6 aprile 1774)
Allegro moderato / Andante / Minuetio / Allegro con spirito

ORCHESTRA DA CAMERA 5. CECILIA - ROMA
YEHUDI MENUHIN direttare

Concerto ripreso dalla Prima Rete della RAI
per la regia di FERNANDA TURVANI

Presenta
NICOLETTA ORSOMANDO
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DOTTOR BRUNO TOSI =

DIRETTORE ASSOCIAZIONE OMAGGIO A VENEZIA
SAN MARCO 4055
30124 VENEZIA

MI EST GRADITO ANTICIPARLE CHE PRESIDENTE REPUBBLICA CON
DECRETO IN CORSO DI FIRMA HABET CONFERITO MOTU PROPRIO
ONOREFICENZA DI GRANDE UFFICIALE ORDINE MERITO REFUBELICA
ITALIANA AT MAESTRO YEHUDI MENUHIN (.) CON I MIGLIORI SALUTI

SEGRETARIO GENERALE PRESIDENZA REPUBBLICA
ANTONIO MACCANICO

IL PRESTIGIOSO RICONOSCIMENTO CHE OGGI VENEZIA ASSEGNA A

YEHUDI MENUHIN PREMIA VERAMENTE UN'ESISTENZA PRODIGIOSA (,)

PER INTERO VOTATA ALLA MUSICA CON PASSIONE INTRANSIGENTE E
TOTALE (.) SONO PROFONDAMENTE LIETO DI UNIRMI COSI'" ALLA GIURIA
E AGLI AMICI DI OMAGGIO A VENEZIA IN UN LUNGO (,) AFFETTUOSO (,)
GRATO APPLAUSO AL MAESTRO (.) SICURO INTERPRETE DELLA
AMMINISTRAZIONE DI TUTTI QUANTI (,) NEL MONDO (,) AMANOD LA
MUSICA (,) AUGURC IN QUESTO GIORNO A YEHUDI MENUHIN ANCORA MOLTI
{s)

FELICI ANNI DI FECOMNDO LAVOROD

SANDRO PERTINI



YEHUDI MENUHIN,
UNA LEGGENDA

Yehudi Menuhin & uno di quei rari-uo-
mini che ancora in vita diventano leggen-
da. Ha debuttato a sette anni con I'Or-
chestra di San Francisco ¢ si ¢ esibito po-
co dopo a Parigi, Berlino, New York e
Londra. Da allora ha girato quasi tutti
paesi del mondo sviluppando in pari mi-
sura la sua essenza di musicista e di uo-
mo: egli & infatti famoso per la sua arte
ineguagliabile nel violino come per le
sue attivitd umanitarie. Yero cittadino
del mondo, «The Scotsman» ha cosi
scritto di lui: «Chiungue si interessi alla
vita musicale britannica non pud non im-
battersi in quel concentrato di beneficen-
za, idealismo e buon senso che é Mr. Me-
nuhin - il piu prezioso prodotto esporta-
to dall’ America dai tempi di T.S. Eliot».
Natoa New York nel 1916 da genitori rus-
si, Yehudi Menuhin inizia a studiare vio-
lino a cinque anni sotto la guida di Louis
Persinger, Georges Enesco ¢ Adolf
Busch. Tra ghi artisti con cui lavora, im-
pressione indelebile gli lasciano Casals,
Beecham, Bruno Walter, Furtwangler,
Kreisler, Toscanini, Schnabel, Weingart-
ner, Fritz Busch e Kleiber.

Nel 1933 Yehudi e la sorella Hephzibah
danno la prima di quelle serate per violi-
no ¢ pianoforte destinate a restare me-
morahili, ovunque si esibiscano. La loro
prima  registrazione  discografica, nel
1932, vince il Prix du Disque in Francia.
Durante la seconda guerra mondiale,
Menuhin da pit di cinguecento concerti
per le Forze Armate che gli valgono dalla
Francia la Legion d’'Onore e la Croce di
Lorena, dal Belgio I'Ordine della Corona
¢ I'Ordine di Leopoldo; L'Ordine al Me-
rito dalla Germania Occidentale e 'Ordi-
ne della Fenice dalla Grecia. Riceve inol-
tre la Medaglia d’Oro della Royal Phil-
harmonic Society; la Cobbet Medal of
the Worshiplul Company of Musicians;
nel 19711l Premio Musicale Sonning (Co-

YEHUDI MENUHIN,
A LEGEND

Yehudi Menuhin is one of those rare
men who has become a legend in his
own lifetime. He made his début at the
age ol seven with the San Francisco Or-
chestra and shortly thereafter in Paris,
Berlin, New York and London. Since
then he has toured almost every country
in the world and as his musicianship de-
veloped, so did the man, until he has be-
come as well-known for his humanitaria-
nism as for his glorious playing of the vio-
lin. A true citizen of the world, "The
Scotsman” said of him: "Any investiga-
tor of british musical life keeps coming
across the mixture of beneficence, idea-
lism and common sense that informs the
actions of Mr. Menuhin - America’s
most valuable export to britain since T.S.
Eliot”.

Born in New York in 1916 of Russian pa-
rents, Yehudi Menuhin began violin les-
sons at the age of five, his three teachers
being Louis Persinger, Georges Enesco
and Adolf Busch, Among others who left
indelible impressions upon him as they
made music together were Casals, Bee-
cham, Bruno Walter, Furtwaengler,
Kreisler, Toscanini, Schnabel, Weingart-
ner, Fritz Busch and Kleiber.

In 1933 Yehudi and his sister, Hephzi-
bah, gave the first of those piano and vio-
lin sonata evenings which still remain the
memorable musical highlights of concert
seasons wherever they appear; their first
recording together in 1932 won the natio-
nal Pnx du Disque in France.

During World War 11 Yehudi Menuhin
gave more than 500 concerts [or the Ar-
med Forces, in recognition of which he
was awarded the French Legion of Ho-
nour and Croix de Lorraine; the Belgian
Order de la Couronne and Ordre Leo-
pold; the Order of Merit from West Ger-
many and the Order of the Phoenix from
Greece. Other honours include the
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penhagen) e nel 1974 il Premio Artista-
Insegnante dell’America String Tea-
chers Association. Gli sono state conferi-
te undici lauree ad honorem in altrettan-
te Universitd inglesi comprese Oxford ¢
Cambridge. E cittadino onorario delle
citta di Edimburgo ¢ di Bath e nel 1966 ¢
stato insignito  del K.B.E. (Cavaliere
dell'lmpero Brittanco) dalla Regina Eli-
sabetta.

Yehudi Menuhin ha fatto conoscere al
pubblico molti nuovi lavori da lui com-
missionati o a lui dedicati da Bartok,
Bloch, Enesco, Vaughan Williams, Wil-
liam Walton, Lennox Berkeley, Mal-
colm Williamson, Oedoen Partos e altri.
Grande ¢ il suo interesse verso ogri ge-
nere musicale; dovunque si rechi egli
cerca di scoprire | tesori della musica lo-
cale e indigena. E stato percio particolar-
mente lieto di accettare I'invito del de-
funto Primo Ministro Nehru di suonare
in India. dove nel 1952 e nel 1954 ha rac-
colto 74.000 dollari in favore del Fondo
per la Carestia. Altre visite hanno fatto
seguito: nel 1969 ha inaugurato I'Audito-
rio Homi Bhadha, grande scienziato ato-
mico. Nel 1970 ha ricevuto il Premio per
la Pace Jawaharlal Nehru per il suo «no-
tevole contributo alla comprensiong in-
ternazionale, alla buona volontd e al-
I'amicizia fra i popoli del mondo per il
tramite della musica». Ha dato concerti
in favore delle Nazioni Unite a New York
e altrove assieme a Ravi Shankar, il gran-
de suonatore di sitar, e i loro dischi sono
stati venduti in milioni di copie. A parte
il suo profondo interesse per la musica
indiana, la sua ultima incursione € avve-
nuta nel mondo del Jazz: si & infatti esibi-
to alla BBC & in pubblici concerti col fa-
moso violinista jazz Stephane Grappel-
li: i loro dischi sono diventati dei best
sellers. |
Dopo esser stato per dieci anni il diretto-
re artistico del Festival di Bath, dal 1969,
assieme a lan Hunter, ha diretto per
quattro anni il Festival di Windsor per il
quale Sua Maesta la Regina ha graziosa-
mente concesso 1'uso di due grandi sale
del Castello, Per vent'anni é stato il diret-
tore artistico del Festival Yehudi Menu-
hin di Gstaad in Svizzera; in segno di ri-

Roval Philharmonic Society’s Gold Me-
dal of 1962; the Cobbet Medal of the
Worshipful Company of Musicians; the
1971 Sonning prize (Copenhagen), and in
1974 the Artist/Teacher Award of the
American String Teachers Association.
He holds Honorary Degrees in eleven
British Umniversities, including Oxford
and Cambridge, is a Freeman of the Ci-
ties of Edinburgh and Bath and in 1966
was given an Honorary Knighthood
(KBE) by Queen Elizabeth. He was the
first musician to be awarded in 1979 the
Peace Prize of the Boersenverein des
Deutschen Buchhandels.

Yehudi Menuhin has introduced to the
public a number of new works commis-
sioned by or dedicated to him by Bartok,
Bloch, Enesco, Vaughan Williams, Wil-
liam Walton, Leéennox Berkeley, Mal-
colm Williamson, Oedoen Partos,
Priaulx Rainier, Jacob Gilboa and ot-

hers. Such is his interest in every catego-

rv of music that wherever he goes he
secks to discover that which is local and
indigenous, Therefore, he was delighted
to accept the invitation of the late Prime
Minister Nehru to play in India, where in
1952 and 1954 he raised S 74,000 for the
Famine Fund. Other visits followed: in
1969 he inaugurated the Homi Bhabha
Auditorium in Bombay, giving three
concerts in memory of s friend, Dr Ho-
mi Bhabha, the great atomic scientist. In
1970 he received the Jawaharlal Nehru
Peace Award (1968) for his outstanding
contribution to and promotion of inter-
national understanding, goodwill and
frindship among the peoples of the world
through the medium of music. He has gi-
ven concerts for the United Nations in
New York and elsewhere with Rawi
Shankar, the well-known sitar player and
their records have sold into the millions.
Apart from his deep interest in Indian
music, his latest excursion is into the jazz
violinist world where, with that great ex-
ponent, Stéphane Grappelli, he has ap-
peared on BBC Television and at con-
certs and their joint recordings are also
best sellers.

After ten years as Artistic Director of the
Bath Festival, in 1969 he, with lan Hun-
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conoscenza il popolo svizzero ha conferi-
to a lui e alla sua famiglia nel 1970 la Cit-
tadinanza Onorana Svizzen.

Ha fondato 1'Orchestra del Festival di
Bath, che continua ora sotto il nome di
Menuhin Festival Orchestra e con essa
viaggia in tutto il mondo. Ha diretto tre
opere di Mozart, registrato le nove sinfo-
nie di Schubert e molti altri lavori, com-
prese alcune ¢sibizioni per il cinema e la
televisione. Nel novembre 1969 Menu-
hin & stato invitato dal Principe di Galles,
in occasione del suo ventunesimo com-
pleanno, a dare un concerto con la Me-
nuhin Festival Orchestra a Buckingham
palace. Ha anche diretto molte altre or-
chestre di fama internazionalc.

Sempre nel 1969 Yehudi Menuhin £ di-
ventato Presidente  dell'International
Music Council dell'Unesco, carica che
gli & stata rinnovata ben tre volte; egli
continua ora in veste di Presidente Fury
datore del Fondo Internazionale per il
Reciproco Aiuto tra Musicisti dell’Inter-
national Music Council. Per alcuni anni
¢ stato anche Presidente del Consiglio
Municipale per le Arti della Citta di
Westminster e nel 1971 & diventato Presi-
dente del Trinity College of Music.
Egli possiede una mente singolarmente
aperta al sapere ed ha profonda simpatia
per la gente. Parla tedesco, russo, [rance-
se, italiano ¢ spagnolo e trova nella prat-
ca dello Yoga la forma ideale di esercizio.
Il figlio Gerard ha completato gli studi
all'Universita di Stanford e il liglio Jere-
my & pianista. Tutti i suoi inleressi sono
condivisi dalla moglie, 'ex ballerina e at-
trice Diana Gould. Dal primo matrimo-
nio ha avuto una figlia, Zamira ed un fi-
glio, Krov, che ha ottenuto un grande
successo con [ilm sulla natura realizzati
per la BBC in collaborazione con la mo-
glie Ann. .
Yehudi Menuhin ha pubblicato diversi
libri tra i quali «ll violine - sei lezioni con
Yehudi Menuhine (Faber & Faber) e
«Tema ¢ Varazioni» (Hememann);
I'editore Macdonald an Jane ha pubbili-
cato sotto la sua dirczione una serie di li-
bri di testo sui principali strumenti prin-
cipali; egli & 'autore di quelli sul violino e
la viola. Ha collaborato con articoli in nu-

ter, for four years directed the Festival of
Windsor for which Her Majesty the
Queen graciously permitted him the use
of two the greal rooms of Windsor Ca-
stel. For twenty-four vears he has been
Artistic Director of the annual Yehudi
Menuhin Festival in Gstaad, Switzer-
land, in recognition of which in 1970 the
Swiss people bestowed upon him and his
family Hoorary Swiss Citizenship. In
1977 he gave his name to an Internatio-
nal Music Academy in Gstaad where
voung graduate string players have the
opportunity to both study and perform.
He founded the Bath Festival Orchestra,
which continued under the name of the
Menuhin Festival Orchestra and he tra-
velled all over the world with them. He
has conducted three Mozari operas, re-
corded all nine Schubert Symphonies
and many other works with them and
played in films and on television. In No-
vember 1969 Yehudi Menuhin was invi-
ted by the Prince of Wales to give a con-
cert with the MFO at Buckingham Pala-
ce to mark his Royal Highness’s twenty-
first birthday. He has also conducted ma-
ny orchestras of international renown.
Also in 1969, Yehudi Menuhin became
President of the International Music
Council of UNESCO and recently, com-
pleted a third and final term of office; he
continues, however, as F'ounding presi-
dent of the Musicians International Mu-
tual Aid Fund of the IMC. For some
years he has beeen Chairman of the City
of Westminster Arts Council and in 1971
became President ol Trinity College of
Music.

He possesses an original, enquiring mind
and deep sympathy for all people. He
speaks German, Russian, French Ttalian
and Spanish fluently and finds the ideal
form of exercise in the practice of Yoga.
All his various pursuits and interests are
shared by his wife (former dancer and ac-
tress, Diana Gould).

His son, Gerard, works in the film indu-
stry in New York and his other son, Jere-
my, is a pianist. By his first marriage he
has a daughter, Zamira, and a son, Krov,
who makes highly successful nature
films with his wife, Ann, for the BBC,






merosi giornali ¢ periodici in twilo il
mondo e ha dato conferenze su diversi
argomenti alla Royal Institution (Lon-
dra), alla Smithsonian Institution (Was-
hington) e presso molte altre organizza-
zioni cultural.

1l film «The Way of Light» sulla vita di
Yehudi Menuhin é stato largamente dil-
fuso in Europa. La BBC ha realizzato un
lungometraggio di un’ora sulla sua vita
quale contributo e omaggio all’artista in
occasione del suo sessantesimo com-
pleanno. Nel 1963, nell'intento di assicu-
rare continuitd alla grande arie del violi-
no, Menuhin ha fondato la Scuola Yehu-
di Menuhin a Stoke d’Abernon nel Sur-
rey per giovani talenti musicali che la
possono frequentare fin dall’etd di seian-
ni. Per celebrare il decimo anniversario
della Scuola, gli allievi hanno suonato
per Sua Maestd la Regina Madre nel 51
James' Palace. Nel 1973 il Ministero per
la Scienza e ’Educazione ha accordato
alla Scuola il medesimo stato giun’diwq
della Scuola del Royal Ballet. Gli allievi
hanno dato inoltre concerti in Gran Bre-
tagna, in Svizzera, in Francia ¢, in due oc-
casioni, negli Stati Uniti. Hanno vinto
importanti premi ¢ borse di studio che
hanno loro consentito, al momenio di Iq-
sciare la scuola a sedici o diciasette anni,
di passare nei conservatori musicali in
Inghilterra, Belgio, Francia, Germania ¢
a Mosca. Nel 1976 infine si sono esibili
presso la Sede dell’'ambasciata Britanni-
ca a Washington su richiesta di Sua Mae-
sta la Regina in occasione delle celebra-
zioni per il Bicentenario degli Stati Uniti,
Nel 1977 ha fondato «Live Music Now»,
un’organizzazione con la quale presenta
giovani musicisti di talento per esecuzio-
ni in ospedali, scuole, prigioni, fabbriche
¢ case privale.

and other television stations.

Yehudi Menuhin has published num-
bers of books in many languages, inclu-
ding "The Violin - Six Lessons with Ye-
hudi Menuhin” (Faber & Faber), "The-
me & Variauons” (Heinemann) and
Macdonald and Jane's have published
under his editorship a series of text
books on the main musical instruments
of which he has written those on the vio-
lin and viola. His autobiography, "Unfi-
nished Journey™, is an international best-
seller and recent books include "The
Music of man”, which accompanies an
eight-part series of television films by the
Canadian Broadcasting Corporation in
which he appears as narrator and presen-
ter; and "Conversations with Menuhin”
by Robin Daniels. In 1979 he was awar-
ded West Germany’s highest literary tri-
bute, the peace Prize of the German
Book Trade Federation. He has contri-
buted to newspapers and periodicals th-
roughout the world, lectured widely on
various subjects al the Roval Institute
(London) and the Smithsonian Institu-
tion (Washington) and many other seats
of learning. He has also conducted Ma-
ster Classes in colleges of music and on
television. The French film, "The Way of
Light”, on the life of Yehudi Menuhin
has been widely shown throughout Eu-
rope as was a similar film on the bell Te-
lephone Hour in America. The BBC ma-
de an hour-long film on his as a tribute
on his 60th birthday.

In 1963, wighing to ensure the conti-
nuance of the great art of violin playing,
Yehudi Menuhin lounded the "Yehudi
Menuhin School” at Stoke d’Abernon in
Surrev, England, a boarding school for
young, talented musicians from the age
of six. To celebrate the 10th Anniversary
ol the School, the pupils played for Her
Majesty the Queen Mother at St James’s
Palace and in 1973 the Ministry of Educa-
tion and Science granted the School the
same slatus as that accorded Lo the Royal
Ballet School. The pupils have given con-
certs throughout Great Britain, in Swit-
zerland, France, and on two occasions
toured the United States,



IL YIOLING

CpsE piccolo e delicato, il violino racco-
glic in sé una partc troppo vasta della sto-
Ma deldl uomo, le sue doti creative, Pabili-
la, lecnic, e emozioni e i pensieri.
L’esccutore da vita al suo violino ¢ lo fa
cantarc, e pud darsi che questo sia il fine
ultimo dello strumento ifteso come un
ponte che collega un essere umano al re-
sto dell'umanita .,

Yehudi Memuihin

L INTERPRETAZIONFE

L_lnrr volta, a Lucerna, in una conversa-
Zionic personale, Furtwiingler paragona-
va | interpretazione di un lavoro musica-
le alio scorrere di un fiume e 'interprete
all'uomo in barca trasportato dalla cor-
rente. Talvolta I'acqua si precipita in un
Ium:lnle altraverso una stretta gola, talal-
tra 51 espande nella serenita di un ampio
fiume che scorre lento aitraverso ricchi
campi coltivati, Naturalmente Furtwin-
gler era il classico musicista romantico
che si faceva realmente trasportare dalla
musica e lasciava che la musica si estrin-
secasse libcramente. Le opere che suo-
nava erano la grande eredita della miglio-
re tradizione ledesca, note alle migliori
orchestre e a tutti | musicisti. Percio egli
lasciava libero respiro a queste opere e

incoraggiava pli interpreti a suonare que-
sti brani nel modo in cui ciascuno di loro
sapeva che andavano suonati, Non vole-
va esscre lui a far loro da guida. non diri-
geva il [iume. il lume stesso era la realta
ed egli si limitava a guidare la barca per
cvitare le rapide pid impetuose ¢ per
giungere alla destinazione finale.
Anche quando un’opera richiede costan-
te controllo e direzione, anche quando
un brano modernissimo ¢ complesso ri-
sulta sconosciuto a coloro che devono
suonarlo, la musica & valida se conduce
chi I'ascolta, in una ininterroita continui-
t4 temporale, da una scena, una sensazio-
ne, un umore, uno stato J'cssere a un al-
tro, sia per gradi che d'improvviso. Una
tensione artificiosa s1 pud spezzare men-
tre la sercnitd si pud prolungare finché
eromp ¢ una improvvisi impazienza; una
tensione crescente - come quella del tre-
mendo crescendo del Liebestod nel Tri-
stano - pud leniamente ¢ gradualmente
raggiungere un culmine addirittura as-
sordanie
L1 musica ¢ soprattutto 'arte del tempo.
Come lo scultore tratta la creta o 1l mar-
mo e il pittore il simbolo visivo di una
scena nelle sue forme e nei suoi color,
cosi il musicista guida il tempo e lo fa
scorrere in modi diversi: dolcementcoa
sussulti, velocemente o lenlamente, con
intensitd. E sia che riguardi 1o dura realta
quotidiana o un mondo, per cosi dire, di
sogno, & scmpre lempo senza soluzione
di continuita.
Percio per instaurare una continuita cre-
dibile dobbiamo andare alla ricerca delle
singole cellule germinali negli elementi
melodict, ritmici e armonici che si molti-
plicano, si evolvono e acquistano com-
plessitd, simili a singoli materiali da co-
struzione pronti per qualsiasi lavoro in
qualsiasi luogo. Queste cellule contengo-
no la nostra conoscenza creditaria, istin-
tiva e intuitiva, e collezano 1 nostri desi-
deri e 1 nostri ricordi: esse formiscono
I'ispirazione e la maestria al composito-
re, anche a quecllo che quando improvvi-
sa preferisce suonare quel che gli sugge-
risce al momenio ispirizione piuttosto
che mettersi freddamente a scrivere mu-
sica.
Questa spirazione e questa maestria so-
no gli elementi che trasformano un lavo-
o In un eterno inestimabile tesoro.
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RA CONSEGNATO A VENEZIA IL FRIMO SETTEMBRE

«<Nobel della musica»
al violinista Menuhin

All'eta di 67 anni contrappone ben sessant’anni di carriera

VENEZIA — I quinto =MNo-
bel della musicn- sard conse-
gnato a Venezia, al teatro =La
prozsimo primo ot-
ylolinlsta Yehudi

¢ stata data ler
da Uto Ughi ¢ Bruno Tosi,
fondator] dell’Associazione
-Omaggio a Veneza-, che or-
concerti per restaura-
re opere d'arte nella citta
& che ha istitulto nel
1979 [l premio -Una vita nella
muslen- ritirato, nelle passate
edizioni da Artur Rubinstein,
Andrea Segovia, Karl Bohm e
Carlo Maria Glullnd, un pre-
mio che, per il significato mo-
rale & 1 prestigio otteniito in
tutto I mondo, viene conslde
rato l'equivelente di un
=Nobels,
I Presidents della Repub-
blica Sandro Pertinl ha posto
anche quest’anno la manife-

stazione sotio il suo alto pa-
tronato & la televisione diffon-
derh in tutto il mondo la cord-
monla della premiagone & 1
concerto che 1o stesso Yehuodl
Menuhin, con la partecipaio-
ne di Uto Ughi, terrd alla «Fe-
nices (in musiche
di Vivaldi ¢ di Bachj,

Una giuria intermnazionale —
eostituita da 150 criticl musl-
eall — ha aderito a larghissi-
ma maggloranza alls scelta di
senuhin; il pia -glovane- del
premiati o Venezia, all'etd di
87 anni contrnppone ben ses-
gant'anni di carriera.

L'esordio, quale -enfant
prodiges & avvenuto, infatti,
con l'orchestra di San Franci-
sco, quandoe Menuhin aveva
golo sette annd. Fondatore del
Festival di Bath, Menuhin
avolge anche I'mttivita di
direttore d'onchestra,

Menuhin ama moltissimo

Venesin e ha accolto la notizda
con molta soddisfazione.
<Forse nessun’altra citita —
ha scritto accettando i pre-
milo — rlesce @ ossurare con
tanta delicatezza, gli orridi
eonflnd !':in {1 nostro mondo I:l.l
sognl, privato & . IR
brutale lmmecimte:s: del
mondo reale.

«Nessuna meraviglia che
Venezia sia diventata la culla
del teatro di un popolo, Que-
sia [fhertd urmana trovi Le sun
vooe nella musica, 4 plttura,
['architettura e la politica, Ef-
fettivamente Venezia fu 1'Th-
ghilterra del MediterTaneo 1

«MNon esksle per me onore ©
glola pit grande che di essere
aecolto nel vostrl cuorl come
vol slete sempre vissutl nel
mio, E, percid, con profonda
emoziones ¢ sincera umilta
accefto ln candidatura
premilo,




Veﬁeﬁia, dopo 'omaggio alla Bergman
il «Nobel della musicay per Menuhin

VENEZIA — Due avveni-
menti eccezlonall sono previ-
gt a Venezia a fine agosto e §
primd di settembre. «Tribute
to Ingrids {1 prime, -Una vita
per Ia musicas 1) secondo, en-
trambi al featro «La Penices,

«Tribute to Ingrids, ovvero
I'omagglo di Venezia ad In-
grid Bergman — nel primo
anniversario della morte —,
una donna che | sindaco di
Yenezia, Mario Rigo, ha defi-
nito «pera, passionale, corag-
giosa, una donna che, grosie
alla sua vivace infelligenza,
ha sapulo imporsi e loflare
contro gl schemi che la socte-
t4 impone, conservando, ful-
faria, lo sua puresra, dando
prova di grande umanitd & ri-
velandosi una donna Hbera &
TodeErnias.,

A «Tribute to Ingrid-, {1 cul
ricavato sark devolois alla
Croce Rossa Itallana e all’'As-
soclazione per la ricerea sul

cancro, Interverranno atbor,
regist! ¢ personalita del mon-
do della cultura, oltre al figlio
dell'attrics, Roberting che sa-
ra accompagnnto da Carolina
dl Mgnaco. Nel corso dl una

cerimonia che precedera la

serata al beatro «Lo Fenices
(30 ngosto), le -chinvl d'oros
della cittd saranno consegna-
te dal sindaco o Cregory
Peck, Liza Minnelll, Goldie
Hawn, Claudette Colbert,
Van Wood, Olivia De Havil-
land.

Nel corso della manifesta-
gZlone nel massimo teatro ve-
nezano, verri presentato un
documentarie (neditos che
raceogile frammentd di pelli-
cole in gran parte girate dalla
stessn nttrice In diverse ocen-
slonl, duranite il suo sopglorno
in Italla: ¢f mostra la Ber-
gmin che glocn (alvolta a in-
vertire | ruoll attrice-regista,
riprendende Roberio Rossel-

lini nel suoi momentd di pausa
sul ssels, o durante ¢ riprese
ol film. Le lotte con | fotografi
invadentl, | momentl tenerl di
vita famillare, difficolin du-
rante le riprese di film &
Biromboli: somo tessere di un

mosaies che ¢ presenterd|

pepelti ancora pla inedidl del=
in Bergman, L& seratn si
chiuderd con un concerto del=
Torchesira della Fenlce che
esepidird ¢ mosiche ded (ilm
po notl dell'aiirice. Dirigerk
il maestro Rite Orioland:

Il violinista Yebudi Menu-
hin ritirers il primo settem-
bre, sempre al teatro «La Fe-
nlces, il premio «Una vita per
la. musicas, un premio che,
per 11 significato morale ¢ {1
prestigio ottenuto in tutto i
maondo, viene considerato 'e-

quivalente di un «Nobel., La

manifestazione, al suo quinto| furono ¢ rimangono !'ispira-
anno di vita, & promossa dal-|#iore di fuffa la mia vita come
«Omaggio al

I'nszoclazione

Venerin., fondata da Uto
Ughi ¢ Bruno Tosl, per re-
staurare opere d'arte nella
clith lagunare,

Muoto 6T annl fa a New York
da genitor! russi. Yehudi Me-
nuhin inlzid precocemente la
sua eartiera di viellnista, de-
buttando, alleth di sette anni,
con I'Orchestra di San Fran-
cisco. Noto al pubblico di ogni
parte del mondo come uno ded
plt grandi violinisti del no-
stro tempo, Menuhin & stato
gratificato di undicl <lauree
ad honorems In alirettante
unlversits inglesi.

sNessun popolo, in nessun
altro luogo parla con fanta
musicaliid ¢ gestisce con una
miiridea conora come gl abi-
tantf di Veneria. Le musiche
di Corelll ¢ di Visaldi — ha
scritio Menuhin & Uto Ughil —

mtsicisia s, £ b.

R —
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OMAGGIO A VENEZIA
PREMIO «UNA VITA NELLA MUSICA»
MSTISLAV ROSTROPOVICH

sotto I'Alto Patronato del Presidente della Repubblica







"SLAVA” ROSTROPOVICH

VENEZIA, agosto - «Slava» per gli amici:
musicalissimo e affettuoso  diminutivo,
Mstislav, il vero nome di batiesimo, come tut-
ti i nomi russi difficilmente pronunciabile.
Piti facile e pratico per tutti chiamarlo Rostro-
povich. E il piti grande violoncellista del mon-
do, atteso e conteso dalle pih prestigiose sale
dei cinque continenti, dove si fa musica e do-
ve s'impone il carisma dei grandi autentici
personaggi; solista d’eccezione con il suo
Stradivari 1711, eccellente e sensibile pianista,
trascinante autorevole direttore d'orchestra.
«La sua musica & il suo carattere. Lui dirige la
sua vita»: la definizione é di un illustre collega
e amico, il maestro giapponese Seiji Ozawa.
«Slavar Rostropovich - nella circostanza
s'impone il diminutivo affettuoso - € il sesto
«nobel» della musica, proclamato pressoché
all’'unanimita dalla critica europea «Premio
*Una vita nella musica”», riconoscimento isti-
tuito nel 1979 dall’Associazione Omaggio a
Venezia e che ha «incoronato» nelle edizioni
precedenti eccelsi e amatissimi maestri, o ad-
dirittura dei miti viventi come Artur Rubin-
stein, Andrés Segovia, Karl Bohm, Carlo Ma-
ria Giulini, Yehudi Menuhin.

Accettando I'invito per la cerimonia-concerto
del 31 agosto al Teatro La Fenice, sotto I'alto
patronato del Presidente della Repubblica,
Rostropovich ha risposto con simpatia ¢ in un
certo senso con gratitudine, non solo accet-
tando i premi ma offrendo la sua eclettica arte
per una grande serata, per dirigere 'orchestra
sinfonica della Rai di Tornno (ouverture da
«Russlan e Ludmilla» di Glinka e arcifamo-
sa «Patetica» di Ciaikovski) e una certamente
indimenticabile esecuzione, come solista, del
concerto per violoncello e orchestra di
Haydn. Un saggio di alto virtuosismo, di im-
peccabile musicalita. I soliti termini «cavata»,
intonazione, agilitd, sembrano non significare
pili niente, Rostropovick dipana i passi di bra-
vura di una sonoritd «pianoy € «planissimom»
dolce ed eterea, che non sembra davvero pro-
dotta sfregando i crini dell’arco sulle corde e
premendovi sopra le dita. Abbracciato al suo
cello - come ha acutamente scritto Alfredo
Mandelli - Rostropovich sembra sollecitarlo
con un fluido invisibile, mentre visibilissima é
la tecnica delle dita e dell’archetio».

Per Venezia, Rostropovich ha scelto due au-
tori russi da sempre amati e il classicismo
Haydn, 'austriaco che nelle sue composizioni
seppe sintetizzare, in un perfetto equilibrio
formale, tutte le conquiste del 700 strumen-
tale italiano e tedesco, Certo anmguviuh ha
le sue preferenze e per determinati auton €
per determinate pagine conosce lo stato di
grazia, I'abbandono totale e felice. «Quando

suono certi tipi di musica - dice - per esempio
Bach, null’altro esiste per me che I'intimo si-
gnificato della musica. lo ne divento parte,
con il mio spirito, con il mio cervello, le mei
emozioni, nessuno stimolo esterno diverso
da quel suono puo trovar posto in questo mio
completo calarmi nella musica. E un’espe-
rienza assolutamente interiore. Ma c'é un al-
tro tipo di musica che pure amo molto, ed é la
rusica in cui non sono occupate solo le orec-
chie e le emozioni ma anche gli occhi dello
spirito; la musica che fa affiorare in continua-
zione immagini, colori, ricordi, associazioni
con cose viste e udite. Pud suggerire situazio-
ni ¢ avvenimenti fantastici, pud rappresentare
grandi immagini dalla natura. Puo far vivere
coneflicacia i personaggi: quando suono il
"Don Chisciotte” di Strauss, per esempio, 0
"Schelomo™ di Bloch, mi sembra di vivere nel
presente con Don Chisciotle o con Salomo-
ne. Che io suoni il violoncello o diriga Porche-
stra, & lo stesso. Cosi la meravigliosa suite per
orchestra di Rimsky-Korsakov, con i suoi co-
lori vividi ed esotici mi trasporta in Oriente e
10 sono lelice di vivere con "Sheherazade” an-
che per tutta la durste delle Mille e una notte
che Korsakov magistralmente ci raffigura”.
Difficile stabilire se Rostropovich ami di pio
essere solista con il suo meraviglioso cello,
oppure sul podio (qualche volta, come per
Haydn a Venezia, riesce a fare assieme le due
cose). Interessante chiedergli come é diventa-
to "direttore”. «La mia carnicra di violoncelli-
sta - risponde 'interessato - ¢ stata un’ottima
preparazione per quella di chel d'orchestra.
Ho suonato infatti, nel corso di lunghi anni,
con i migliori direttori del mondo. Lo stesso
repertorio con tutti; personalita che mi erano
congeniali ¢ altre che erano il mio esatto con-
trario. Una visione d'insieme, molto stimo-
lante. E a ogni prova guardavo... guardavo co-
me ottenevano i loro risultati, notavo i punti
deboli e i punti di forza, osservavo come
ognuno allrontava questo o quel problema...
e imparavo. Forse sono 'unico tra i miei col-
leghi ad avere frequentato una scuola cosi
buona».

«Certamente la mia conoscenza del pianofor-
te e del violoncello - confida ancora Rostro-
povich - si € rivelata preziosissima per dirige-
re. Il pilanoforte mi ha dato 1l senso dell’armo-
nia e della polifonia, e con il violoncello ho ac-
quisito la sensibilita per il suono degli archi,
che é importante per Pespressione dell’orche-
stra: I'arcata, la diteggiatura, la durata del suo-
no tra due note, sono lutte cose fondamentali
all’espressione dell’orchestra e al suono com-
plessivo. Dato che suono il violoncello, mi &
stato facile dare indicazioni su queste cose
agli orchestrali, perché loro sanno che me ne
intendon,



Rostropovich & anche un eccezionale pianista
comeé ha dimostrato tante volie ac
gnando al pianoforte, nei suoi recitals, la mo-
glie, I'affascinante soprano Galina Vishnes-
kaijja. Gia a sei anni, Rostrog aveva una
grande confidenza con la lastiera, sotto la gui-
da della madre, una valente pianista. Il padre,
allievo di Casals, gli trasmise la passione per il
cello e fin da bambino comincid a sognare
I'abbraccio con questo strumento, allora tan-
to pit grande di lui.

Rostropovich ama profondamente la sua ter-
ra, anche s¢ ha lasciato I'Unione Sovietica nel
1974 (ora vive fra Francia, Svizzera e Was-
hington d-u-w, ¢ titolare della prestigiosa Filar-
monica della capitale USA). Egli ¢ dunque
uno dei tanti grandi uomini che il suo Paese
non ha saputo trattenere ¢ tanto meno « apire
Amico sostenitore di scrittori e artisti dissi-
denti, Rostropovich come ha climcr:-.h... pre-
senziando, con un cocente ¢ sofferto inter-
vento, alla conferenza del regista Liubimov
recentemente a Milano, non vuole molto en-
trare nell’argomento: «l'unica cosa che ho
fatto nella mia vila non & mai stato un fatto
politico, anche se ha finito per diventarlo. Ho
offerto la mia casa allo scrittore Solgenitzin.
Per me era semplicemente un gesto umano.

In Unione Sovietica ¢'¢ un modo di vedere
I"'amicizia che altrove non esiste. Che cosa si-
gnifica a Mosca la parola «amicos: vuol dire
quasi essere pronti a dare la vita per gualcuno.
Perche se parli apertamente di tutto con qual-

cuno, s¢ dici veramente tutto cio che hai nel
cuore, sel praticamenie ne £ mani.
L'amico di oggi puo essere il tuo nemico di
domani, tenere in gioco il tuo lavoro, in so-
stanza la tua vita. Ecco perché I'amicizia, la
vera amicizia ¢ und cosa sacra, i Russian.
Rﬂslmpr vich é nato a Baka nel 1927. A 16 an-
ni entro ne! Conservatorio di Mosca, seguen-
do i corsi di violoncello con Semijon Kozolu-
pov & quelli di composizione con Scjostakovic
¢ Sebalin. Alla fine degh anni quaranta vinse
numerosi premi intermazionali a Mosca, Pra-
ga, Budapest. Nel 1951 ricevette il «Premio
Stalinx e nel 1956, poco dopo aver incontrato
e sposato la sua Galina (formano anche nella
vita una delle coppie pit affiatate) incomincio
a insegnare al Conservatono di Mosca. Intan-
to la fama cresceva, in tutto il mondo. Come
direttore d'orchestra il debutto ¢ legato
all'«Onieghin» di Ciaikovski, che rimane tra
le sue opere preferite ¢ tra quelle dirette pin
spesso. Quest'opera lo aiutd ad affermarsi,
nel 1970, all'Opera di Parigi, e, dieci anni pit
tardi, al Maggio Musicale Fiorentino in una
edizione idimenticabile. Del repertorio rus-
50 anche «La dama di picche», dello stesso au-
tore, gli procuro a San Francisco tante soddi-
sfazioni. E l'opera italiana? La prima, e, per il
momento, ultima espenenza, la «losca»,
protagonista la moglie, cantante ¢ artista di
raffinato temperamento.

Bruno Tosi










ROSTROPOVICH: GIUDIZ! SICURI,
QUALCHE RISATA, QUALCHE SOSPIRO
di Leonardo Pinzauri

Sprofondato in una poltrona, ma incapace di
star fermo, Mstislav Rostropovich (per gli
amici «Slavan) stava riposandosi in un inter-
vallo delle prove dell'Eugenio Onieghin di
Ciatkovski quando mi sono affacciato alla
porta del suo camerino. Non lo vedevo da una
decina di anni, quando c¢i eravamo trovati vi-
cini di posto ad un pranzo in casa di Franco
Passigli, il presidente degli « Amici della musi-
ca» di Firenze, e temevo di dover cominciare
col presentarmi; ¢ invece Rostropovich si é al-
zato di scatto e mi & venuto incontro come se
fossi stato un suo vecchio compagno di scuo-
la, tanto che in un primo momento ho avato
timore che si fosse sbagliato & mi avesse preso
per un altro. E invece no: si ricordava di me,
mi ha chiesto notizie dell’attivita di Piero Fa-
rulli, si & parlato dell’alio toscano (quello che
gli ha promesso il suo «grande amico Franco»
Passigli), del suo magnifico «Stradivari», che
da cinque anni ha preso il posto di un «Loren-
zo Stononi», delle notizie inesatte che certe
enciclopedie riportano su di lui (ad esempio,
egli sia stato allievo di Pablo Casals, men-
la notizia si riferisce al padre, anche lui vio-
loncellista e suo maestro), e di tante altre co-
se, velocemente, fra una risata ¢ "altra.
Ma gia questa spontaneita della memoria e
questa immediatezza di comunicativa mi da-
vano l'impressione della eccezionalita del
personaggio, ¢ vi ritrovavo qualcosa degli
estri di un La Pira o di un Mitropoulos, di un
Cassadd e di un Eduardo, inesauribili nei loro
collogui e imprevedibili nelle loro impennate.
Del suo dramma di esule involontario, a pri-
ma vista Rostropovich sembra non portar
traccia, col suo esuberante e gioioso vitalis-
mo; ma invece esiste, e se ne avverte la pena
(temperata da una profonda fede nella Prov-
videnza). appena il collogui affronta qualche
questione pit delicata.
Con Rostropovich, ovviamente, il punto di
partenza di un’intervista non puo essere che
la musica, ¢ ho cominciato chiedendogli un
giudizio sui musicisti contemporanei nel-
'Unione Sovietica, molti dei quali tenuti a
battesimo proprio da lui, da Prokoliev ai pit
oscuri compositori di provincia. «Ma non le
sembra - gli ho chiesto - che tutti questi musi-
cisti, se si eccettua Prokofiev, siano stati e sia-
no ancora in una condizione di retroguardia
rispetto alla cultura musicale europea del No-
vecento” E lei non ha provato anche un po’ di
fastidio, di fronte a tanti prodotti di ritardatari
e di accademici?».
E Rostropovich, rivolgendosi direttamente al-

la bravissima interprete, che traduceva in si-
multanea dal russo, risponde: «Ecco, la mia
teora & questa: mi sono state dedicate alme-
no sessanta composizioni, che 1o ho eseguito
un po' dovunque. Ma di queste, al massimo
una decina erano opere decorose, anche se
tradizionaliste. Solo che era necessaria la mia
sofferenza... perché, se non mi fossi impegna-
to a suonarle tutte ¢ sessanta, nemmeno quel-
le dieci si sarebbero salvate. Lei sa quale sia la
politica culturale sovietica: ancora oggi non si
puo parlare di Luigi Nono, in pratica, e sapes-
se quanti compositori di talento potrei nomi-
nare, che invece non hanno alcuna possibilita
di far conoscere la loro musica! Mentre voi, in
Occidente, avete conosciuto sempre i lavori
in ritardo, o almeno tradizionalisti...».

— Ma lei ora esegue anche musica di avan-
guardia, per esempio Il ritomo degli snovide-
mia di Luciano Berio...

«Ma certo: considero Berio un grandioso ta-
lento di musicista. E poi ¢'é da dir questo: 1
musicisti del Novecento che stimo di pil so-
no, nell'ordine, Prokofiev (il primo), e poi
Sciostakovic, Britten, Bartok, Lutoslawski €,
una volta, per certe cose, apprezzavo -Mes-
siaen... Trovo interessanti, e li conosco, che 1
filoni che si dipartono da Schoenberg e da
Webern, le composizioni di Boulez e di
Stockhausen, che considero grandi talenti, la
Ciaccona di Dallapiccola... E dico anche che la
musica italiana, di tipo sperimentale, degli ul-
timi trent’anni € molto importante. Ma vede:
Oggl i0 sono soprattutio un interprete. Se
avessi continuato a comporre avrei dovuto
avere un gusto preciso, avrei dovuto fare delle
scelte... di parte, ¢ avrel dovuto odiare chissa
quante delle composizioni modeme che ho
studiato ed eseguito. E invece no: io eseguo
Mortari, che € un tradizionalista, ma eseguo
anche Berio, che tradizionalista non é. E di
volta in volta ho 'obbligo di innamorarmi
delle opere che eseguo, perché non sono né
un compositore né un critico...».

— Ma a proposito della sua attivita di concerti-
sta: lei sta provando in questi giomi molte ore
con I'orchestra del Maggio per Eugenio Onie-
ghin; ha accompagnato al pianoforte, a me-
moria, sua moglie in un concerto alla Pergola;
ha tenuto due concerti come violoncellista
per eseguire le Suites di Bach... Ma quando
studia?

Rostropovich ride [ragorosamente, e quasi
rimbalza sulla poltrona. «Me lo domandano
tutti - dice - ma studio... Sempre all’ultimo
momento, certo: domenica mattina ho prova-
to con 'orchestra, ed ero preoccupato perché
credevo che il concerto delle Suites fosse nel
pomeriggio. Ma verso le quattro, per la strada,
ho trovato un orchestrale e gli ho domandato
quando avrei dovuto suonare e allora ho tira-






to un respiro di sollievo, e prima delle otto di
sera ho studiato molto bene...». E continua a
ridere, come se quel che stava dicendomi fos-
se la cosa pill naturale del mondo. «E poi -
soggiunge - ora mi bastano soltanto cingue
ore di sonno: diciannove ore a mia disposizio-
ne! Ne ho tante anche per leggere, di notte, e
leggo molto, tutto quello che era proibito leg-
gere quando vivevo nell'Unione Sovietica: li-
bri grossi, impegnalivi, in russo ovviamente,
perché io non leggo che il russo... Morird pen-
sapr.‘ln in russo, non mi succede come a Nu-
reiev..»,

— Ma lei ha nostalgia del suo paese? Nureiev
mi disse che non aveva alcun sentimentalis-
mo di questo tipo...

«Capisco quel che dice Nureiev , ¢ in parte
concordo con lui. Perché io amo i russi, li cer-
co dappertutto, li trovo dovungue, e non
m’importa se piangono o se sono allegri... Li
amo, ¢ basta. Ma é la mia professione che mi
aiuta e che determina il mio atleggiamento;
gli scrittori, ad esempio, sia quelli che sono
esuli, sia quelli che ancora vivono nell’Unio-
ne Sovietica, sono duri, decisi, terribilmente
sentimentali: il loro mondo é quello che si
esprime con la lingua russa, non hanno scelte.
lo, invece, (e il caso di Nureiev ¢ affine) vivo
nel mondo, il mio mondo € la mia arte, non
ho bisogno di servirmi delle parole, e quindi
non soffro nemmeno di nostalgia... Anzi, ad
esempio, I'idea di far conoscere Eugenio Onie-
ghin ai fiorentini mi rende felice...»,

~ Ma a proposito di Nureiev: mi disse che
non credeva in Dio, perché non aveva avuto il
tempo di pensarci, e semmai si sarebbe posto
il problema quando sarebbe andato in pensio-
ne... Lei crede in Dio?

«E tardi pensare a Dio quando si va in pensio-
ne - dice abbassando la testa Rostropovich, in
un insolito atteggiamenio di mestizia -. lo
credo in Dio, profondamente, e Dio & la mia
forza e la mia consolazione... perché se credi
anche il tuo modo di svilupparti & diverso, co-
struisci in altro modo... Per questo, quando
sono dovuto passar da Mosca, il 7 giugno
scorso, venendo da Tokio (non avevo altra
possibilita, se volevo fare in tempo ad essere a
Firenze), ero tranquillo, dentro di me... E poi
non sono uno che & fuggito, e che doveva lug-
gire: sono foro che mi hanno privato della mia
cittadinanza, che hanno fatto ingiustizia...».
— Ma lei ha qualche sentimento di odio?
«No, no, per nessuno... proprio per questo la
religione mi ha servito: ad insegnarmi a non
odiare. Perché nessuno di noi é perfetto, tutti
siamo sotto la mano di Dio, ¢ dobbiamo com-
portarci con amore, {ar si che tutti siano felici
e

~ E molto che non vede Richter? E vero che é
malato, oppure si trova in difficolta?

«Non posso dir molto - risponde Rostropo-
vich, turbandosi - ¢ non vorrei far danno... ca-
pisce? Puo dire che io ho molto desiderio di
tomare a suonare con lui, ¢ penso che la sua
vita non sia facile... 1l resto? E un segreto
SU0.. %,

Per assonanza di attivita, forse, Rostropovich
mi ricorda improvvisamente il nome di Mau-
rizio Pollini, con cui suonera fra poco a Mona-
co, Ne parla come di un suo carissimo amico;
¢ poi, ridendo, quasi prevedendo una qualche
mia obiezione, dice: «Ma non parleremo di
politica... io distinguo fra uomini buoni e cat-
tivi, e forse meglio fra professionisti e dilet-
tanti: non m'importa se sono comunisti, de-
mocristiani o socialistin. Al che il discorso vie-
ne sulle recenti memorie di Sciostakovic: Ro-
stropovich non le ha lette, perché non sono
state pubblicate in russo. Ma appena gli ac-
cenno all'idea di uno Sciostakovic «musicista
del regime», si agita ¢ quasi grida: «No, no...
Non posso dir molto, delle cose che mi confi-
dava: non voglio danneggiare i suoi familiari
che ancora sono in Russia. Ma mi creda: il
momento di Sciostakovic verra, com'é venu-
to quello di Mahler... Quel che sembra trion-
falistico, in Sciostakovic, ¢ ambiguo: bisogna
leggerlo come una parodia, allo stesso modo
che facciamo con certe melodie volgar di
Mahler. Non si puo prenderlo alla lettera...
Vedra: quando ci ritroveremo fra venti anni,
Sciostakovic anche a lei apparira grandissi-
mo...».

Cerco di obiettare che, di Sciostakovic, ci so-
no anche le dichiarazioni, | giudizi, eccetera.
«E vero, & vero - risponde Rostropovich-¢ lo
s0, purtroppo. Ma vedra: anche per Sciosta-
kovic verri il suo momento, e allora tutti si ac-
corgeranno che & il compositore pil tragico
del nostro tempo... Tragico perché voleva di-
re, € non poteva dire; e invece avrebbe voluto
che tutti potessero esprimersi in liberta...»,
Non dimentichero mai, fra le tante risate en-
tusiastiche di «Slava», il suo abbassar la testa,
¢ il suo sospiro profondo, dopo queste parole.

(intervista rilasciara in occasione del debutto
operistico in ltalia nel 1980)







MSTISLAY ROSTROPOVICH

Associazione Umaggio A Venezia
San Marco 4055

30124 Venezia

Italy

L

I came to Venice for the first time in 1950 with a group of Soviet artists,

the first such group to come to Italy since the Revolutiom.

Since then,

Venice has lived in my heart and my memory.

Venice has inspired so many artists, musicians and writers, that, as few
other cities, it has becowe a symbol of the unity between nobllity of

architecture, besuty of nature and beauty of its arts.

But it wasn't just

this that made such great Russians as Stravinsky and Dilaghilev wish to
make their last journey in life to Venice,

I am happy once again to visit this city, where I've been many times since
1950, and I consider it a great honor to receive this award in a country

of such God-like beauty.

With anticipation, 1 am,

Sincerely yours,

Mstislav Rostropovic

o

NATIONAL SYMPHONY ORCHESTRA

JOHN FE KENNEDY CENTER FOR THE PERFORMING ARTS

WASHINGTON, D. C. 20566

Cari amici, sono venuto a Venezia per la pri-
ma volta nel 1950 con un gruppo di artisti so-
cietici, il primo di tal genere giunto in Italia
dai tempi della Rivoluzione. Da aliora Vene-
zia & vissuta nel mio cuore e nella mia memo-
ria.

Venezia ha ispirato tanti artisti, musicisti ¢
scrittori da diventare, come poche altre citta,
un simholo della unita fra la nobilta dell’ar-
chitettura, Ia bellezza della natura e lo splen-
dore delle sue arti.

Ma non fu proprio questo che fece deiderare

a grandi russi come Stravinski e Diaghilev di
compiere 'ultimo viagzio della vita a Vene-
zia?

lo sono felice ancora una volta di visitare que-
sta citta, dove sono stato tante volte da quel
1950, e considero un grande onore ricevere
questo premio in un paese di cosi divina bel-
lezza.

Ringraziandovi in anticipo sono sinceramen-
le il vostro

Mstislav Rostropovich
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TEATRO LA FENICE
Venerdi 31 Agosto 1984, ore 21

PREMIO UNA VITA NELLA MUSICA
promosso ¢ organizzato da «Omaggio a Veneziay

in collaborazione con la critica europea

assegnato per il 1984 a

MSTISLAV ROSTROPOVICH

softo 'Alro Patronato del
PRESIDENTE DELLA REPUBBLICA

CONCERTO OMAGGIO A VENEZIA
di
MSTISLAY ROSTROPOVICH

solisia e diretione
ORCHESTRA SINFONICA DELLA RA! DI TORING

Programma

MIKAIL IVANOVICH GLINKA
Ouverture da «Russlan e Ludmilla»

FRANZ JOSEPH HAYDN
Concerto in do maggiore, Hob. VIIb n. 1
per violoncello e orchestra
(Cadenze di Benjamin Britten)
Moderato / Adagio / Allegro molto

PETER ILIC CIAIKOVSKI
Sinfonia in si minore op. 74 n. 6 «Patetica»

Adagio-Allegro non troppo / Allegro con grazia / Allegro molto vivace
Finale. Adagio lamentoso

Concerto ripreso dalla Prima Rete della RAI
per la regia di FERNANDA TURVANI

Presenta
NICOLETTA ORSOMANDO




ORCHESTRA SINFONICA DI TORINO
DELLA RADIOTELEVISIONE ITALIANA

Nel 1931, agli inizi della attivith radiofonica in Italia, fu
fondata a Torino la prima delle orchestre sinfoniche
della Rai con la fusione di due orchestre gid esistenti e
lintegrazione di nuovi elementi. Gia dalla slagione
1932-33 I'Orchestra Sinfonica di Torino ha cominciato a
proporre serie di 30 concerti pubblici Wl'anno: alla sua
guida, nella carica di diretiore stabile si sono succeduti
nell'ordine Arrigo Pedrollo, Attilio Parelli, Ligo Tansi-
ni, Alberto Erede, Armando La Rosa Parodi. Mario
Rossi, Fulvio Vemizzi ¢ Picro Bellugi,

Dal 1976 al 1980 la direzione artistica del complesso &
stata affidats al maestro Roman Viad: dall’ottobre 1982
direttore artistico & il prof. Giorgio Pestelli,

In una ininterrotta attivith, passando dalla prima sede
del Teatro Scribe, all' Auditorio A di Via Montebello,
poi al Conservatorio *G. Verdi” ¢ infine nel 1952 all'at-
tuale Auditorium della Rai in piazza fratell] Rossaro,
I'Orchestra di Torino, sia nei confronti della Cita, sia in
tutta ltalia attraverso il tradizionale appuntamento ra-
diofonico del venerdi, ha svolto una funzione indispen-
sabile per la cultura musicale del nostro pacse. Ogai, ol-
tre alla trasmissioe radiofonica, di norma in diretta da
Radiouna, i concerti dell'Orchestra ¢ del Coro di Torino
vengono ripresi con frequenz dalle tre reti televisive,
In passato fra i direttori ospiti i contano i nomi di Ri-
chard Strauss, Mengelberg, Furtwaengler, Ansermet,
Hindemith, Knappertsbusch, Klemperer, Dobrowen,
Bohm, Karajan, Celibidache. Cluytens, von Beinum,
Mitropoulos, van Kempen, De Sabata, Rodzinski,
Scherchen, Markevitch, Schuricht, Sawallisch, Giulini,
Abbado, Muti: fra i maestri che oggi ritornano alla dire-
zione dell’orchestra di Torino sono Sinopoli, Bertini,
De Burgos, Sanderling, Matacic, Barshai, Prétre.

Dal tronco principale della grande orchestra sinfonica
si 50N0 via vig organizzati e distinti rami particolari, rag-
gruppamenti strumentali minori e caratterizzati che sti-
molano da una parte la ricerca ¢ Ia professionalita ¢
dall'altra vengono incontro allo sfaccettato mondo -
sicale contemporaneo: tre | gruppi principali, I"Orche-

stra da camera”, il "Gruppo d'archi” (protagonista nel
1982 di una acclamata tourmnée neel Stati Uniti), il
"Gruppo di musica contemporanea”, gl ultimi due di-
rett prevalentemente da Antonio Janigro e da Gian-
piero Taverna; ma altre formazioni vengono incontro
ad altn repertori, come il "Gruppo di strumenti a fiato™,
il Quartetto, Cuintetio « Sestetto d'archi, mentre inten-
sa € pure l'attivith dei solisti dell'orchestra sinfonica.
L'Orchestra di Torino ha eflettuato numerosi giri di
concerti in [talia e all'sstero: particolare significato eb-
be la tournee del 1947 sotto la direzione di Mario Rossi
in Inghilterra (primo complesso italiano a passare 1y
Manica dopo la guerra) seguita negli anni successivi da
concerti 4 Strasburgo, Vienna, Dubrovnik, Varsavia.
Essen. In lalia, I'Orchestra di Torino & ospite abituale
al Festival di Musica Contemporanea al Festival di Ve-
neza, ol Maggio fiorentino, alle Settimane di Stresa, al
Festival pianistico di Brescia ¢ Bergamo.

Negli ultimi anni, in un quadro di svoluzione delle ffna-
lith dell'orchestra, tale attivitd fuori sede in Itaha e
all'estero é ancora aumentata, anche verso quei centri
les1 a promuovere la cultura musicale atiraverso nuove
iniziative nel territorio

In questa prospettivi, nel periodo piu recente di attivi-
L, sono da ricordare la costante presenza a "Settembre
Musica”, la lunga tournée in Austria ¢ Germania
dell'aprile 1983 sotto la direzione di Gary Bertini (9
concerti), | Concerto in Vaticano il 21 ottobre 1983 con
il Te Deum di Berlioz diretto da Prétre e 'inaugurazio-
ne nella sala del Konzerthaus di Vienna del Festival
Webemn solto In direzione di Friedrich Cerha.

Fra l¢ incisioni discografiche dell’orchestra spicea il co-
fanetto di tre dischi Fonit Cetra "Musica a Torino con
I"Orchestra della Rai® con pagine di A. Gabrieli, Ma-
renzio, Rossini, Beethoven (la Sinfonia Eroica), Respi-
ghi, Kachaturian ¢ Penderecki diretie e registrate dal vi-
vo da Celibidache, Maghini, Mario Rossi, Bertini. _
LUina recente pubblicazione riassume le tappe pil signi-
ficative dei primi cinquant’anni di vita dell’orchestra
per i quali il Comune di Torino I'ha insignita di una tar-
ga d’onore, consegnata solennemente nells storica sala
rossa del Consiglio.
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ANCORA UNA VOLTA IL PRESTIGIOSO RICONOSCIMENTO DI ''OMAGGLO
(a1
VENEZIA'' PREMIA LA GENIALITA' LA PASSIONE LA SEVERA RICERCA
DI UN GRANDE MUSICISTA DEI NOSTRI GILORNI CUL VA = IN QUESTA
SIGNIFICATIVA OCCASIONE = LA GRATLITUDINE E L'AMMIRAZIONE
DEL
PUBBLICO DI TUTTO IL MONDO C.) NEL MANIFESTARE A MSTISLAV
ROSTROPOVICH LE MIE PERSONALI COLOROSE FELICITAZIONI PER
QUESTO
MERITATISEIMO ''UNA VITA NELLA MUSICA'" IDEALMENTE UNITQ
A TUTTI GLI AMICI PRESENTI A VENEZILIA AUGUROD AL MAESTRO
UN IMPEGNO
CREATIVO ANCORA A LUNGO FERVIDO E FECONDO NELL'INTERESSE
DELLA
ARTE E DI QUANTI NE AMANO LA SUA ESFRESSIONE PLIU' UNIVERSALE
E SUBLIME

SANDRO PERTINI
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OMAGGIO A VENEZIA
PREMIO «UNA VITA NELLA MUSICA»

GIANANDREA GAVAZZENI
FRANCO FERRARA

sotto I'Alto Patronato del Presidente della Repubblica
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«PER VENEZIA»

di Gianandrea Oavazzeni

Una «vita nella musicax che si avvia al sesto
decennio - con il livello anagrafico in avanza-
to sorpasso - sarebbe difficile e imbarazzante
da seguire, per chi I'ha percorsa.

C'¢ una dialettica intricata tra 1 sentimenti
personali ¢ gli eventi esterni, tra le aspirazioni
e i risultati. Ci sono le scelte, atfidate alle sin-
gole responsabilita, e c'¢ sempre una sorie.
Insieme agli appuntamenti determinanti ¢ a
tutto cid che di inconsapevole e di consapevo-
le agisce in una vita artistica. E vioperano i da-
ti carattenali, le debolezze ¢ le energie psichi-
che: la salute fisica, infine, tenendo ¢
fermo il confronto con la pubblica opimione
quale banco di prova delinitivo, 1l duplice ver-
sante, eccolo con le sue ali tive: quello
che si crede di aver fatto e quello che agh altn
risulta.

Una «Vita nella musica» con Venezia quale se-
gno emblematico, Sono bergamasco di nasci-
ta. La mia citta é stata per lungo tempo fedelis-
sima a San Marco, avamposto della Serenissi-
ma verso Milano. Era un sentimento diffuso,
nella mia terra, considerare Venezia come
wcapitales. 1 rapporto tu stretto: bast pensare
ai pittori - nel Rinascimento - agli architett, ai
grandi mercanti che partit dalle vallate berga-

MMInre

masche trovano fortuna sulla na

Mio padre e mia madre, in viaggio di nozze a
Venezia. all'Hotel Luna. Anchvio li, la prima
volta, a undici anm inumerevol volte
E alla Biennale, la pnma volta Paul Cezanne,
senza sapre né capire nulla. Anche qui I'in-
consapevole che s anmda nelle rughe del pas-
sato quando I'esistenza é lunga.

Molto piu tardi. ai Festivals famosi: Strawin

ki, De Falla, Berg, guardati da vicino.
Adesso un altro aggancio a serrare 1l cerchio:
I'esser vicino a Franco Ferrara, musicista e di-
rettore che ammiro con passione da guaran-
lacingue anni; amico carissimo, in un sodali-
zio di sentimenti sempre accresciuti nel tem-
po. E anche Venezia ha la sua parte in questo
aggancio: quando componevo musica, Gof-
fredo Petrassi - primo Sovrintendente del-
I"appena costituito Ente della Fenice, alhido a
Ferrara, gia celebre, | 1a esecuzione diun
mio lavoro - Notturni di beviton bergamaschi
per tenore e orchestra. L'ho gid scritto altre
volte; dicev anco che otteneva dall’or-
chestra una partitura che non avevo scritto...
Da allora, quando ¢ incontnamo, egh mi ac-
cenna, =id prima di salutarc, la frase inizia
del tenore (il testo era mio, bislacco, rustico
stravagante)!

Ecco, con tanti altri, i «luoghi deputati» della
mia Fenezianita. Insieme con tuth gh incontn
e 1 colloqui perduty,

Crianandrea Gavaszsen
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GIANANDREA GAVAZZENI

Gianandrea Gavazzeni nasce a Bergamo il 25
luglio 1909,

Ascolta la prima opera nel teatro della Citta,
nel 1913, il Falsiaff: primo segno premonitore
di un’attivita di direttore d'orchestra in buona
parte verdiana? Seconda opera, poche sere
dopo, I'Isabean di Mascagni e Illica.
Secondo segno per un interesse all'opera de-
cadentistico-naturalista che si delineera avan-
ti nella vita, per chiudersi poi dopo breve tem-
po? Il «finale» tragico, a quattro anni di etd, lo
impressiona, inducendo i genitori a non por-
tarlo a teatro per alcuni anni. Nel fraitempo
ascolta il padre avvocato leggere la sera al pia-
noforte spartiti operistici. Nelle embrionali
fantasie infantili si immagina direttore d’or-
chestra. Inizia presto lo studio del pianoforte.
A undici anni entra nel Liceo Musicale di
Santa Cecilia in Roma, nella classe di un allie-
vo di di Sgambati: Giuseppe Cristiani; nella
commissione di ammissione Alfredo Casella:
negli anni Trenta nascera una fedele amicizia,
A Roma, sono gli anni delle scoperte wsinfo-
niche», con i concerti domenicali all’ Augu-
steo: al teatro Costanzi ascolta i primi Wa-
gner e i primi Strauss. Vede per la prima volta,
all’ Augusteo, dirigere Victor De Sabata gio-
vanissimo. Profonda impressione del Pierror
Lunaire, nella sala di Santa Cecilia, durante la
tournée organizzata da Casella, con Schon-
berg presente a guidare I'esecuzione, tra dis-
sensi ed entusiasmi dei pid giovans.
Compone alduni alcuni brani di atonalismo
infantilistico. Frequenta anche il teatro di
prosa, suggestionato dai testi simbolisti ed in-
timisti. Assiste ad alcune «prime» di Pirandel-
lo e di Bontempelli. Entra alcune volte al Tea-
tro degli Indipendenti di Bragaglia. Comincia
a leggere. Un amico pid anziano gli fa cono-
scere i testi degli scrittori de La Voce. Dopo
aver ascoltato al «Valle» La Vita dell'uomo di
Andreyev recitata da Maria Melato, tenta di
scrivere un dramma pseudosimbolista.

In seguito agli eventi politici (il padre che se-
deva in Parlamento sui banchi dell’Opposi-
zione, decaduto dal mandato) passa al Con-
servatorio Verdi di Milano, iniziando la sua
vicinanza a Pizzetti che gh & guida nella Com-
posizione, durata sino alla morte del Musici-
sta. Pizzetti gli affiderd la prima esecuzione di
sue opere della maturitd e della vecchiaia, alla
Scala, al Maggio Fiorentino, al San Carlo:

Vanna Lupa, La Figlia di Jovio, 'Assassino
nella Cattedrale, 1l calzare d'argento su testo di
Bacchelli, Clitennestra. Si diploma in piano-
forte nel 1929 sotto la guida di un maestro pa-
dovano di grande linezza e cultura, Renzo
Lorenzoni, ottenendo il Premio Durini.
Eseguisce il Concerto in re minore di Mozart e
il Terzo di Beethoven. Gaetano Cesari, sul
Corriere defla Sera, 1o definisce una «promes-
sa dell’arte pianistica italiana». Ma dopo di al-
lora il pianoforte sard coltivato, sino ad oggi,
in un limite soltanto privato. Si sposa nel 1932,
il matrimonio dura da allora. Dirige il primo
concerto con I'orchestra dell’Eiar di Torino
nel 1933. Cinguant’anni dopo il Sindaco No-
velli ha ricordato la scadenza mezzosecolare,
con una cerimonia nel Municipio torinese, gli
consegnano il Sigillo d’Argento della Citta.
Massimo Mila pronuncia un afletiuoso salu-
to, cadendo in quella data anche il cinquan-
tennio di un’amicizia. All'incirca uguale il
mezzo Secolo amichevole con Fedele
D'Amico, & con Gofiredo Petrassi. Vicino,
nel lasso temporale, Luigi Dallapiccola, pur-
troppo 0ggi non pil insieme agli altri amici.
Diai venti ai trent’anni di eta, discipline varie:
insegnamento privato, stagioni teatrali come
amaestro sostituton, sporadiche direzioni sin-
foniche, attivitd compositiva volontariamente
dimenticata da alcuni decenni. Scrive alcuni
libri. Dai trent’anni entra a pieno ritmo in tut-
te le sedi operistiche italiane di rilievo; cosi
nelle sinfoniche. Continuando sino ad oggi
sulla quota anagrafica italiana di maggiore an-
Zianita.,

Da quarant’anni a questa parte presente alla
Scala - salvo alcune intermittenze -; inaugu-
rando otto volte le stagioni, totalizzando oltre
settanta titoli d'opera. E con la Scala nelle
«irasferte» di Edimburgo, Bruxelles, Mosca,
Montreal. Tra le punte dei titoli, oltre alle no-
vita di Pizzetti, per due anni consecutivi il Si-
mone Boccanegra, due volte Kovantchina, e il
Boris, Anna Bolena, Gli Ugonotti, Anacreon di
Cherubini, Trittico pucciniano, ecc. Dal primo
Maggio Fiorentino del Dopoguerra - 1948,
ospite abituale del «Comunales, con opere e
concerti, sino a quest’anno. Cosi all’Accade-
mia di Santa Cecilia in Roma, dal '45 lungo
quarant’anni. Uguali durate con le Orchestre
Sinfoniche Rai, di Roma, Milano, Tonno. Al-
la «Fenice» veneziana, molte opere e concerti
dal 1945, sino all'interruzione con attuale di-
rigenza. Tra le opere la prima ripresa moder-
na della Jerusalem di Verdi, voluta da France-
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Teatro San Carlo di Napoli, Glanandrea Ga-
vazzeni con Ingrid Bergman e KRaberto Ros- Teatro alla Scala, aprile 1957, Gianandrea
sellini per la Jeanne d'Arc, Stagione 1953-54 Cravazzeni alle proy CAnna Bolena, con
Maria Callas e [ uchine Visconti
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Il Magnificat, a Rai Torino, a Raven
lermo.

Con un volume di scritti musicali e diaristici
edito dal Sageiarore per volontd del caro ami-
co Alberto Mondadon, ha vinto nel *75 il Pre-
mio Viareggio per la saggistica

Ha collaborato con elzevin di «diario» al Cor-
riere defla Sera diretto da Mario Missiroli. in-
terrompendo con Giovanni Spadolini, e ri-
prendendo brevemente con Alberto Cavallan.
E Cittadino Onorario di Busseto.

E stato per due anni (1966 e *67) direttore arti-

scorso per il centenano dellan i Arturo
Toscanini. Ancora alla Scala quello per il de-
cennale della morte dh Victor De Sabata,
sco sicthan, con la regia ¢h Jean Vilar. Fuon
d'lItalia, oltre alle sortite con la Scala - dirige a
Monaco, Vienna, Budapest, Montecarlo:
inaugura nel '76 la stagione del Metropolitan,
nel 77, quella di San Francisco California: per
stagioni, dal *57 al *60 a Lirve Opera di Chi
cago. Nel nileggere la generazione italian:
dell’80), ha diretto a Palermo nell’83 La donna
serpente di Alfredo Casella, e a Roma La Fa-

vola del figlio cambiato di Unan Francesco Ma-
lipiero. Per festegmiare gli ottant’anni del-
Famico Gollredo Petrass: ha diretto tre volte

stico della Scala, non pit accettando dopo di
allora offerte di egual natura da altre istituzio-
ni musicali. Nel 1967 ha letto alla Scala il di-

Teatro alla Scala, Stagione 1956, Gianan-
drea Gavazzeni con Maria Callas per Fedora
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Crianandrea Gavazzeni con Herbert Von Ko-
rajan a Mosca nel 1964



Teatro alla Scala, aprile 1957, Gianandrea
Cravazzeni con Maria Callas per FAnna Bo-
lena di Donizenti

Teatro San Carlo, CGianandrea Gavazzeni

con fngrid Bergman per fa Jeanne d Arc di
Hi rreeeer ¢ L Taudel Stagione 1953-54
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«CON LA BACCHETTA

Appartiene alla generazion | SAggl, ma
nella sua non saggezza batte il ritmo d'una vi-
talitd giovane. [l suo modo di dirigere non & ri-
conducibile a uno s h direttori coetanel,
tanto individuale, composita, anche avventu-
rosamente letteraria ¢ stata la sua formazio-
ne, non e ascendent, interferenze, mo-
delli comum

Pit che mai nel caso di Gavazzeni la categoria
del confronto & priva di valore: non & meglio o
peggio, semplicemente ¢ diverso da Karajan,
Uiulini 0 Abbado.

Perché? Anzitutto & un direttore riconoscibi-
le. E per chi s’é addestrato nell'esplorazione
nusicali al passo delle sue interpretazioni il-
luminanti, anche inconfondibile. Per la co-
municativa trascinante che coinvolge uditorio
e interpreti, sensibilizzali questi da prove den-

se d’osservazioni stimolanti, ollegamenti
ran a cui solo talora gqualche pigra zona d'or-
chestra resta refrattaria. Per lo stato d'incan-
descenza del suo atto inlerpretativo che, oltre
lo scavo analitico sulle materie sonore, sconfi-
na nello spazio metafisico che sta tra la musi-
ca e la fisicitd del compositore, e insegue quel
agioco occultor di elementi disparatissimi
{dai sedimenti biologici, alle esperienze, agli
scuotimenti e pensieri pill segreti) attraverso
cui il filo del destino guida « trapassi uman
come le curve e le parabole del linguaggio
musicales. Per gh estn tumultuosi portati
dall'interferenza con la propria «fisicita»: le-
gali a ragioni culturali come al barbaglio
d’'un’analogia, annodati sempre alla concre-
lezza esecutiva. Per la concretezza saporosa o
spiritualizzante, mai asettica, della sua ade-
sione umana, carica di senso della stona e di
imponderabili ragioni native. bergamasche.
Per il senso chiaro delle strutture: di discorso

Teatro al
drea Gavazzeni con Gioreio de Lullo alle
prove del Trovatore

e, dicembre 1962, Glanan-



musicale, di idee, di teatralitd. | 'ascoltatore
ne riceve una sintesi chiarificante, la venta del
personaggi sbalzati tra slanci e connessioni
psicologiche, dei grandi nodi stretti in una
prospettiva che abbraccia la loro genesi, la
stratificazione interpretativa e la nostra attua-
le realtd, un ritmo di necessitd drammatica
che pulsa nel ritmo musicale e talora lo stra-
volge. Per il gusto del colore pittorico che slu-
ma in un clima, o si fa scorcio di paesaggio, Lo-
no emotivo. Per il rapporto tra parola e suono,
svelati di volia in volta nell’esatta interferenza
fonica e culturale, affermato in anni di prove
puntigliose da cui tutta la compagnia, fino ai
comprimari, usciva con dizione perfelta. Per
il gesto, scandito con impetuositd compatta di
braccio, e mano vibrante e sguardo e mimica
che si fanno tramite fisico necessario. Per il ti-
po di sonoritd corposa, a grana un po’ ispessi-
ta, mai pensata in un’ottica puramente edoni-
stica di suono avvolgenle o evanescente, su
cui calibra per fonici e conflagrazioni inter-
pretative in un rapporio solo di presenza, ri-
spetto a quello spazio e quegli interpreti, svela
le sue complete ragioni.

Non & mai prevedibile. Neppure a se stesso,
per I'ansia di letture ¢ di studio che sfociano in
rinnovata densitd di pensiero, per mobilita e
vastita di interessi e prospettive, per amori ar-
tistici impalliditi e risorti (le alterne fasi per il
suo Donizetti, per il Verismo, per la musica di
Pizzetti).

Imprevedibile perché logica e disciplina di
concertazione s'incrociano con ¢mozion e
trasalimenti nell’atto interpretativo, Perchéin
lui senso dello stile significa elaborare criteri
all'interno di ogni stile. E le certezze nascono
di volta in volta da un contatto cosciente e co-
scienzioso: ogni sera verificate rispetto alla se-
ra precedente. Magan contraddette vistosa-
mente quando anni separano la ripresa d'un
lavoro. Nelllarco del suo operare lo ricono-
sciamo prevegeente quando ormai il fenome-
no, diventato norma o moda, non lo interessa
pit. .
Variabile nei criteri interpretativi: tra i primi
ad aprire tagli tradizionali e proporre esecu-
zioni integrali ( Lucia a Bergamo, nel '62) se ne
disinteresse ora che la restituzione filologica &
diventata criterio imperante. Pioniere di revi-
vals rimessi in circolazione attraverso un gio-
co di tagli adeguati alla drammaturgia ¢ capa-
citd recettiva del momento, ¢ alla moderna
pratica vocale, ignora volutamente il pid re-
cenle restauro della flologia belcantistica.
Protagonista d’alcune tra le rivoluzionarie
operazioni della storia dellinterpretazione
del "900 (dalla Bolena con Visconti ai Vespri
Siciliani in ambientazione ottocentesca con
De Lullo - Pizzi, si tiene ora libero dagli orien-

tamenti «sperimentali» che pid fanno notizia.
MNelle sue stesse contraddiziom, guardate ta-
lora con sospetto, ¢'¢ il ritmo del suo cammi-
nare coi tempi: 'importanza storica di tante
sue letture interpretative, come anello di con-
giunzione tra le generazioni di De Sabata,
Abbodo, Muti: dal Simone proposto ¢ scavato
come nodo di problematiche verdiane assai
prima della recente fortuna, alla chiave lom-
barda dell’ Elisir d'amore, alla teatralita furen-
te e grottesca d'un memorabile Ballo in ma-
schera scaligero. Nel suo stesso procedere an-
ticipa il gioco di fortune: percezione di autori
e metodi e revisione critica, irruenza violenta
e fantastica dell’esecuzione e inquietudini
che incrinano il risultato oltenuto, il pensiero
raggiunto, per indagare oltre ¢ arrivare a capi-
re, ¢ proporre, sempre l'incapibile.

Franca Cella

Bibliogralia

Fra i molti libn scritti da Gianandrea Gavaz-
zeni sceghiamo:

Quaderno del musicista - Conti, 1952.
Trent’anni di musica - Ricordi, 1958.

La casa di Arlecchino - Ricordi, 1957.

Le campane di Bergamo - Mondadori, 1963,
Non eseguire Beethoven - 11 Saggiatore, 1975.

Discografia

Fra 1 molti dischi diretti da Gianandrea Ga-
vazzeni sceghamo:

DONIZETTI, L'elisir d'amore - A. Noni, C,
Valletti, G. Bruscantini, A. Poli, Cetra, LPS
3235.

VERDI., Rigolerio - R. Scotto, F. Cossotto, A.
Kraus, E. Bastianini, Ricordi, OLC 16003-05.
PUCCINI, Madama Butterfly- V. de Los An-
geles, G. Di Stefano, T. Gobbi, EMI, 153
U1587-8Y.

BELLINL, Il Pirata - M. Caballé, B. Maru, P.
Cappuccilli, EMI, 165 02108-10.

VERDI, Simone Boccanegra - K. Ricciarelli, P.
Domingo, P. Cappuccilli, R. Raimondi, RCA,
LMDS 61007,

E, dal vivo in registrazioni dalla Scala:

DONIZETTI, Anna Bolena, M. Callas, G. Si-
mionato, G. Raimondi, N. Rossi Lemeni, Ce-
tra, LO 53.

VERDI, Un ballo in maschera, M. Callas, E.
Ratti, G. Simionato, G. Di Stefano, E. Bastia-
nini, Cetra, LO 55.

ZANDONAL Francesca da Rimini - M. Olive-
ro, M. Del Monaco, T. Grossi. Rare opera
editions, EA (41.



Franco Ferrara



FRANCO FERRARA
«LA BACCHETTA MAGICA»

Faccio visita al Maestro Franco Ferrara che
mi riceve nel suo studio di Piazza Cavour 3.
Tutte le pareti sono scaffalature di spartiti e
partiture, sul pianoforte alcune fotografie te-
stimoniano la stima e "affetto che hanno ac-
compagnato I'affermazione di Ferrara: con
Karagjan e Labroca, Serafin, Zecchi, Toscani-
ni, a Tanglewood con Ozawa, De Sabata,
Bernstein, una prova a Siena con gli allievi dei
COTSL...

D. - Coro Maestro, vogliamo ripercorrere linizio
della sua carriera, l'avvio del suo itinerario arti-
stico da Palermo, ove ha cominciato gli studi
musicali a soli cingue anni?

R. - Ho studiato tanto aspetti della musica,
pianoforte, ¢ se1 mesi dopo violino, per insi-
stenza di mio padre, appassionato di musica
senza esser professionista, Ero un enfant-pro-
dige, ma per conto mio, forse, - dice Ferrara
con nonchalance - non avrei fatto nulla. Ho
seguito la famiglia a Bologna e ho completato
gli studi al Conservatorio, diplomandomi in
violino, pianoforte, organo ¢ composizione
con 1 maestri Consolini, Ivaldi, Belletti e Nor-
dio. A quell’epoca non c’erano corsi di dire-
zione d’orchestra perd al Conservatorio di
Bologna c¢'era un'’orchestra di allievi e li ho po-
tuto dirigere un po’. Sempre a Bologna ho te-
nuto dei concerti come pianista, come violini-
stae ho direttoalcuni mieilavori. Suinsistenza
di mio padre sono entrato a far parte dell’Or-
chestra del Teatro Comunale come violino di
fila. La prima opera che ho suonato in orche-
stra fu Sigfrido sotio la direzione di Guarnieri,
due rivelazioni, e I'opera e il direttore...

D. - ...Poi 5'¢ trasferito a Roma, poco pit che
ventenne, restando due anni come violinista
nell'Orchesira  dell’ Augusteo  dell’Accademia
Nazionale di Santa Cecilia?

R. - ...E poi nel 1933 sono passato all'Orche-
stra Stabile del Maggio Musicale Fiorentino
come primo violino di spalla, per restarvi sino
al Quaranta, suonando un’enorme quantita di
musica sotto la direzione delle pia [amose
bacchette internazionali, da Walter e Mangel-
berg, da De Sabata a Kleiber, da Guarnier a
Marinuzzi, a Gui, ecc... Fro in una posizione
invidiabile per rendermi conto subito quando
uno ci sapeva fare sul podio... L'orchestra ha
una sensibilith molto acuta e una volta per
ogni concerto si facevano otto 0 nove prove.
Ogni direttore ha una sua personaliti ¢ in or-
chestra lo si avverte subito...

D. - ...Come accadde che sali la prima volta suf
podio?

R. - L’'Orchestra del Maggio d'estate andava a
Montecatini. Un guarto dell’organico suona-
va al Tettuccio, il resto dell’orchestra alla Tor-
retta, con eccezione delle prime parti, tra cui
10, che preparavano il repertorio del «Quartet-
to Fiorentino». Un giorno ¢ arrivato Guarnie-
r per provare un concerto per Venezia, Ap-
preso dov'era il luogo per iniziare la prepara-
zione sbottd subito: «In un prato non provo:
ci vediamo alle nove e si vedrin. Alle nove
precise arriva con una partitura ancora avvol-
ta nella carta e legata. Scioglie i lacci, era La
Vendemmia di Mulé. Non la si conosceva af-
fatto. Rivolto a me disse. «prova tus, L'ho fat-
to ed & stato contento: «Bravo! onore al meri-
to, ti offro una gazosa e questo concerto lo di-
rigi tu». Fu ancora Guarnieri a offrirmi la pos-
sibilitA di dirigere un concerto popolare al
Teatro Comunale di Firenze. Fu il 20 gennaio
1938, con gquesto programma: ouverture del
Segreto di Susanna di Woll-Ferrari, Quinta
Sinfonia di Beethoven, La Vendemmia di Mu-
1, preludio al LI Atto della Traviara di Verdi,
Fétes di Debussy, I volo del calabrone di
Rimski-Korsakov, 'ouverture dei Maestri
Carntori di Wagner. Poi tornai a fare la spalla...

D. - Ma vi fu un secondo concerto a Firenze?

R. - Si, 11 22 gennaio 1939. Come solista di vio-
lino doveva esserct Jacques Thibaud ma non
arrivo in tempo. Suond allora Richard Odno-
posoff e provammo soltanto al mattino. [I
programma comprendeva l'ouverture da La
Sposa venduta di Smetana, il Concerto in re
maggiore di Brahms, I Aria per archi e orsano
di Respaghi, /I Vincitore di Liviabella, Till Eu-
lenspiegel di Richard Strauss e la Cavalcata
delle Walchine di Wagner.

D. - Nei dieci anni che seguirono lei ha diretto in
quaxsi tutti i teatri e le sedi concertistiche d'ltalia
e compiuto numerose tournées in Germania,
Ungheria e Romania, salendo sul podio di or-
chestre come la Filarmonica di Berlino, la Filar-
monica di Dresda, I'Orchestra di Aguisgrana,
ece. A Roma il primo concerto fu alla Basilica di
Massenzio nel luglio 1939 con 'Orchestra di
Santa Cecilia, con la quale ha lavorato ininter-
rottamente fino al 19435, ricoprendo dal novem-
bre ‘44 al settembre 45 anche lincarico di diret-
tore stabile... Tutti quesii concerti non le hanno
mai riservalo delle sorprese?

. - Certo, varie volte. Ne ricordo una per tut-
te. A Venezia (il 10 marzo 1940, N.d.R.) ave-
vamo preparato il Secondo Concerto di
Brahms in attesa che arrivasse Guido Agosti




me solista. Invece Agosti sapeva r
suonare il Primo e cosi con due prove abbiam
dovuio metiere su il programma: ce |'abbia-

mo messa tutta e ci siamo riusciti benissimo.

D. - Vediamo un po, com'era il direttore o or-
chestra di una volta ¢ come ¢ adesso, nei rap-
porti con gli strumentisii?

R. - Bisogna re amici dell’orchestra ma
mantenere un certo diaframma. Si dice: e se
tornasse Toscanini? farebbe come prima? Si,

ne sono sicuro, almeno venisse!

D, - E pit avvantagegiato il diretiore 5i & for-
mato nelfa pratica di uno strumento ad arco?

K. - Certo, pud aver pit conoscenza dell’arca-
ta. Chi ha studiato I’'arco ha un orecchio supe-
riore, estremamente pil sensibile. Perd altri
direttori, come Karajan o Bernstein, véngono
dal pianoforte... L'essenziale & sentire la mu-
sica ¢ trasmetteria all'orchestra. Chi si & for-
mato sul pranoforie ha pia una sensibilita al
battere, gli viene dai tasti, invece chi si ¢ for-
mato sul violino sente meglio quel che viene
dal cuore. Oggi tra | giovani vi & spesso troppa
scienza e troppo amore della tecnica. Invece
sarebbe meglio il contrario. Ogni nota ha il
su0 sentimento.

0. - Come ricorda Toscanini ¢

R. - Toscanini faceva le osservazioni, parlava
d’'interpretazione, sgrndava chi sembrava In-
sensibile, esigeva moltissimo. Esigeva che gli
orchestrali morissero pur di ottenere quel che
egli sentiva che dovessero fare.

L. - F gli altri direttori favolosi di un tempo

R. - Prima di tutti Guarnien. Otteneva il mas-
simo con il minimo degli sforzi. Veniva dagli
archi. cra stato il pnimo violoncello, e gh archa
erano il settore dell’orchestra pit prossimo al
suo cuore. E ne otteneva un suono omogeneo
¢ caldo, lasciandoh suonare spontaneamente.
Aveva un gesto piccolissimo ed usava una
bacchetta minuscola alla guale, come con un
filo invisibile, erano legati tutt gli strumenti-
sti. Una vibrazione appena sobna della sini-
stra suscitava una lempesta appassionata, un
gesto impercettibile del polso scatenava gh ot-
toni. E poi i suoi occhi, fulminei, cercavano e
individuavano uno per uno gli orchestrali.
Ah! Guarnien... mi amava molto.

D. - F Serafin, Santini?

R. - Bravissimi. Serafin diceva sempre: «Nelle
esecuzioni conta il cuore, dal momento che

Tokio, 1976; Seifi (zmwa assisie ad una fezione di Franco Ferrara all"Aecademia Toho



oli occhi e la mente sono gia impegnati allo
spasimos, E Santini non esitava a minacciare
e a imprecare quando temeva che 'orchestra
non fosse abbastanza disciplinata. Anch’egli
pretendeva moltissimo.

D. - Ha suonaio anche con Marinuzzi...

R. - Certo, Aveva un gesto chiarissimo e di
grande suggestione, E come preparava i can-
tanti al pianoforte... Wagner e Strauss, con
lui, erano indimenticabili.

D. - E De Sabata?

R. - Aveva una dedizione totale alla musica,
sembrava un demonio nei gesti ¢ nello sguar-
do. E poi ¢ rimasto insuperato nel buon gusto,
nel cogliere ogni sfumatura timbrica ed era
anche preciso al millimetro su ogni battuta.

D. - E Bernstein, non si muove troppo?

R. - Bernstein ¢ secmpre musicale, si muove
sempre al momento giusto, non a caso 0 con
IENOTanzai.

D. - Come possiamo definire il direttore d'orche-
stra ideale? Che doti principali deve avere?

R. - Prima di tutto il sentimento, per tirar fuori
la musica, non tanto dell’autore quanto dalle
note, per ritrovare l'ispirazione dell’autore al
momento del parto, quando & lebbncitante,
Le note ferme, per gli autori parlano. Per tutti
gli autori. Nelle partiture 2 tullo, Salvo forse
Bach. Se Bach metteva qualche segno in pit
non avrebbe guastato.

D. - Non le fa orrore la simmetria delle due brac-
cia di tanti direttori di oggi?

R. - E spaventoso, perché se alla destra & affi-
dato il tempo, la sinistra deve occuparsi
dell’espressione e poi si gesticola troppa.
Guarnieri invece con gesti piccolissimi irrora-
va un’autentica magia del suono.

D. - Partitura sul leggio?

R. - Del tutto inutile. La partitura deve stare in
testa, perfettamente a memaoria e il direttore
deve occuparsi col gesto di far «cantare» I'or-
chestra. La partitura doveva stare sul leggio
durante le prove, batiula per battuta, poi ba-
sta.

D. - E che dire dei giovani di oggi che si prepara-
no sui dischi’

R. - Orrore! 1l disco ¢ un documento di una

sola esecuzione, dello stadio ultimo di un’ese-
cuzione. Soltanto chi conosce benissimo una
partitura e sa dirigerla pud trarre un’utilitd
dall’ascolto di altre interpretazioni. Mai perd
farsi condizionare dai dischi.

D. - Dal 1947 lei 5i é dedicato all'insegnamento
a Santa Cecilia e dall'ottobre 1959 ha insegnato
direzione d'orchestra. Questa cattedra nel 1975
i* stata trasformata in corso di perfezionamenio
in direzione d'orchestra. Ma la sua uttivita di-
datrica si ¢ svolia anche alirove. Nel 1958 a Pe-
rugia, sino al "60; dal 1961 alle Vacanze Musi-
cali di Venezia, dal 1964 all’Accademia Chigia-
na di Siena, poi a Bologna, a Fiesole... all‘estero
in tre continenti: a Hilversum dal 1958 al 1973,
a Parigi, a Lugano, a Sion: a Manila nel 74/
'75, a Tokio nel '76; in America, nel '75 a Fila-
delfia, poi a Tanglewood, alla Juilliard...
Qual’é il suo ruclo in questi corsi di direzione o
di perfezionamenio’

R. - In Conservatorio nei corsi di direzione
g'impara la tecnica. Nei corsi di perfeziona-
mento io osservo il gesto, perché sia essenzia-
le ed espressivo, perché sia 'emanazione del
talento del direttore. Un bel musicista, ¢ una
parola che non vuol dire nulla. 1l direttore de-
ve avere la scintilla, se non ce I’ha non c'é
niente da fare. Ai corsi di perfezionamento o
devo aggiustare, moderare il gesto in vista
dell’effetto che fa sull’orchiestra, in vista del ri-
sultato sonoro che si ottiene. Naturalmente
non devo soverchiare la personalith del giova-
ne. Per esprimersi in modo giusto il direttore
deve sentire tutto dentro. Che cosa misteriosa
¢ la direzione d'orchestra: pit vado avanti nel-
la vita piti mi sembra questa la cosa pit miste-
riosa di tutte.

D. - Ha diretio le pitt grandi orchestre del tempao:
dove avrebbe voluto rimanere stabile? o anda-
re?

R. - Per me non ho mai brigato... Ricordo che
ero stato richiesto come direttore stabile al
Carlo Felice di Genova e mi era stata conces-
sa un'udienza a Palazzo Venezia. Dopo due
ore di anticamera mi ¢ stato detto che non
avevo la tessera per entrare. Poi, in quella
grande sala, sempre in piedi - «come al bar»,
diceva Angelo Musco - 1l duce mi disse che
sapprezzava la mia lettura allo spartito (sic!) e
che dovevo andare alla Scala».

A quel punto ¢i fu fatto segno d’applaudire.
Naturalmente, c’era la guerra, non se ne fece
nulla.

. - Una domanda sciocca ma nefle interviste si
Ja. Seci fosse la fine del mondo e lei potesse sal-
vare la musica di un solo autore: chi salverebbe?



Franco Ferrara a Siena durante il corso dell’Accademia Musicale Chiziana



R. - Beethoven. Ad eccezione perd dell"auto-
re che stessi provando in quel preciso mo-
mento. Ma perché non solo? Come 51 pud di-
menticare Mozart, Brahms, Bach, Debussy,
ecc.

D. - Che dice di quella legee che vieta a chi suo-
na in orchestra di avere una cattedra d’'insegna-
mento?

R. - Mi auguro che sia abolita perché pericolo-
sa. Prenda un oboista che non ha esperienza
orchestrale; cosa pud insegnare a un allievo?
L’oboe, ma lo stesso ¢ per tutti gli strumenti,
vive della pratica orchestrale. Non esiste al
mondo orchestra i cui solisti non wsegnino
anche in conservatorio. Anzi, nclle pit grandi
orchestre straniere le prime parii, ¢ non sol-

tanto le prime parti, sono prepare di insegnare

in conservatorio.

Molte altre domande vengono alla mente ma,
senza accorgercene, il temipo & corso via velo-
ce. Franco Ferrara intanto si & animato anco-
ra di piti e, come avesse sotto gh occhi la parti-
tura di Morte e trasfigurazione di Strauss, inco-
mincia a spiegare 1 momenti cruciah di questa
musica. Rimango senza fiato. Come la ricor-
da tutta, come la sente, come si esprime, co-
me convinee.

L'intervista & finita.

(A cura di Luigi Bellingardi)




FRANCO FERRARA: L’ATTIVITA

Mato a Palermo il 6 luglio 19 inco Ferra-
ra ha cominciato gli studi musicali nella citta
natale, a soli cinque anni. Trasferitosi pit tar-
di a Bologna, vi ha complctato 'iter scolastico
presso 1l Conservatono, diplomandosi in vio-
lino, pianoforte, organo e composizione: gli
erano stali guida - per le nspettive materie - i
maestn Consolini, lvaldi, Belletti e Nordio.
Per la votazione niportata a ciascun diploma
gli furono assegnati altrettanti premu.

A quell’epoca non esistevano corsi di direzio-
ne d' orchestra: 'aspirante direttore comingcia-
va un lungo trocimo presso 1 teiin ¢ le istitu-
rioni sinfoniche come maestro sostitu 1551
stente, oppure come strumentista in orchesua.
Presso il Conservatono di Bologna, perd, esi-
steva un'orchestra di allies permetteva
ai diplomanti in composizione di cseguire i la-
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vori preparati durante il corso ymbito di
questo complesso Franco b errara ha compiu-
o le prime espenenze direttoriali.
Nello stesso capolu 1iliano, Ferrara si
presentava due volie al pubblico nelle vesti di
pianista. violinista e compositore, dirigendo
alcuni suot lavol
Contemporaneamente entrava a far parte -
me violinista - dell’orchestra del Teat
Comunale di Bologna: aveva cosi, I'occasion:
di suonare con Arturo Toscanini, ed essere
presente - nel 1931 - all’'oltraggioso gesto
compiuto ai danni del grande direttore da un
gruppo di squadnsti.
Nello stesso anno si trasferiva a Roma, dove
entrava nell’Orchestra dell’ Augusteo dell’ Ac-
cademia Nazionale di Santa Cecilia. Vi resto
fino al 1933, quando fu chiamato come primo
violino di spalla nell'Orchestra Stabile del
Maggio Musicale Fio no. Ferrara vi rima-
se fino al 1940, suonando sotto la direzione




Franco Ferrara

la RAI 'opera I due timidi di Nino Rota, vinci-
tore del Premio Italia.

Sempre per I'opera, Ferrara ha realizzato una
serie di filmati destinati al grande schermo:
L ‘ajo nell'imbarazzo di Donizetti, L'occasione
fa il ladroe La scala di seta di Rossini, La serva
padrona di Pergolesi,

Quando - il 4 novembre 1961 - s'inaugurava il
Secondo Canale televisivo, Franco Ferrara
diresse le musiche originali di Raffacle Gerva-
50, sul podio dell'Orchestra e del Coro di Ro-
ma della RAL

Nel 1947 Ferrara si dedicava all'insegnamen-
to, presso il Conservatorio di Santa Cecilia in
Roma: prima come incaricato della classe di
«Fsercitazioni orchestrali», poi di «Lettura
della partitura». Nell'ottobre del 1959, vinto
come «primo assolutos il concorso bandito
dal Ministero della Pubblica Istruzione, di-
ventava Insegnante di ruolo per «Letiura del-
la partituran. Gid nell'anno successivo, co-
mungque, passava all'insegnamento della «Di-
rezione d’orchestras, Questa cattedra, nel
1975, & stata trasformata in «Corso di Perfe-
zionamento in direzione d’orchestra» presso
I’Accademia di Santa Cecilia: Ferrara I'ha te-
nuta fino all’anno scorso, quando - per so-
praggiunti limiti d’etd - & andato in congedo.

Sempre nel 1981 il Ministero della Pubbhca
Istruzione gli ha conferito la nomina a «Pro-
fessore Ementos.

L attivitd didattica di Ferrara si é svolta anche
fuori dalle strutture del Conservatorio ¢
dell’ Accademia fin dal 1958, anno in cui Va-
lentino Bucchi = dircitore dell’istituto Musi-
cale «Morlacchi» di Perugia - lo chiamd a
svolgere un corso estivo di direzione d’orche-
stra. Il corso perugino ha avuto altre due edi
zioni, negli anni successivi.

Dal 1961, inoltre, Ferrara ha tenuto - per di-
versi anni - corsi Straordinari Internazionali
per le «Vacanze Musicali» di Venezia. Nella
stessa cittd, il Teatro La Fenice lo invitava a
lenere un corso semestrale dall’'ottobre 1976
al marzo 1977,

All'Accademia Musicale Chigiana di Siena,
Ferrara conta, [ino ad oggi, quattordici pre-
senze: dal 1964 - con alcune interruzioni - tie-
ne annualmente il corso estivo di Perfeziona-
mento

Anche il Teatro Comunale di Bologna, a ca-
vallo tra il 1974 ¢ il 1975, affidd a Ferrara un
corso per I'Orchestra. Recentemente, il mae-
stro ha operato presso la Scuola di Musica di
Fiesole. All'Estero, 'attivitd di Franco Ferra-
ra si svolge su tre continenti.



In Europa, i suoi corsi si sono tenuti ad Hil
versum, in Olanda, presso le «Radio Unite
Olandesi» (dal 1958 al 1973): a Parigi, presso il
Conservatoire Principal de Musique; in Sviz-
zera, presso la Radio di Lugano ed il Festival
di Tibor Varga, a Sion.

In Asia, Ferrara ¢ stato invitato a Manila -
nelle Filippine - (negli anni 1974 e 1975) dalla
First Lady: in Giappone - invece - & stato
chiamato da Seiji Ozawa, nel 1976, per tenere
un corso presso 'Accademia TOHO di To-
kio, in onore di Saito, il grande direttore d’or-
chestra giapponese scomparso, maestro dello
stesso Ozawa.

Quanto all’America, Ferrara ha insegnato, fin
dal 1975, a Philadelphia, alla Julliard School
di New York e a Tanglewood

L attivitd didattica del Maestro continua &
pieno ritmo; oltre al corso accademico estivo
presso la Chigiana di Siena, Ferrara sard pre-
sente a Bari, nel'ottobre prossimo, per un cor-
50 di perfezionamento presso "Orchestra Sin-
fonica di Bari.

Sempre nell’ottobre "83. curerd un ciclo di
concerti per I'Orchestra Sinfonica di Roma
della RAI, che vedranno come protagonisti
cinque giovam direttori dell'ultima leva.
Molti sono i premi ed i riconoscimenti confe-
riti a Franco Ferrara,

112 marzo 1958 & stato nominato Accademico
di Santa Cecilia. Inoltre & Accademico del-
I’Accademia Cherubini di Firenze e dell’Ac-
cademia Filarmonica Romana. Ai titoli sopra
menzionati va aggiunta la Medaglia *argento
al valore, concessa dal Ministero delia Pubbli-

ca Istruzione.

Franco Ferrara ha, inoltre, preso parte alle
giurie di alcuni dei pid prestigiosi premi inter-
nazionah, dal Mirropoulos di New York, al
Premio della Fondazione Karajan, al Cantelli,
al Marzonto, fino al Concorso «Casagranden,
nell’edizione 1982,

Ad oggi Franco Ferrara conta pid di cinque-
cento allievi, molti dei quali sono tra le pre-
senze piu assidue del mondo direttoriale in-
ternazionale

Proviamo a nominarne qualcuno, a mente,
scusandoct di involontarie omissioni;
Roberto Abbado, Marc Andreae. Bruno
Aprea, l'israeliana Dahlia Atlas, Guido Ajmo-
ne Marsan, Gabriele Bellini, Elio Hﬂ]"l.i.‘t:ll'l'li'li.l—
gni, Silvia Caduff, Aldo Ceccato, Collato Ma-
ria Cervera, Riccardo Chailly, Gabriel Chmu-
ra, Andrew Davis, Massimo De Bernart, Edo
De Vaart, Gaetano Delogu, Francesco De
Masi, Gabriele Ferro, Adam e Ivan Fischer,
Gabriele Gandini, Gianluigi Gelmetti, Wal-
ter Gillessen, Kamen Goleminov, Ernesto
Gordini, Wladimir Kojugarov, Elihau Inbal,
Francesco Leonetty, Jesus Lopez-Cobos, Da-
vid Machado, Farhad Mechkat, Amedeo Mo-
nettl, Riccardo Muti, Al Naidenov, Daniel
Oren, Marcello Panni, Valerio Paperi, Zoltan
Pesko., Franco Petracchi, Donato Renzeti,
MNicola Samale, Claudio Scimone, Alessandro
Siciliani, Hubert Soudant, Cal-Stewart Kel-
log, Pierluigi Urbini, Massimiliano Valdes,
Niklaus Wiss, Piotr Wollny

a cura di Vincenzo De Vivo

Franco Ferrara tra Herbert von Karajan (a sinistra) e Mario Labroca



Franco Ferrara al Vielino

delle pil prestigiose bacchette internazionali
(tra questi: Gui, Guarnieri, de Sabata, Walter,
Mengelberg, Eric Kleiber).

Fu Antonio Guarnieri ad incoraggiarlo nella
direzione d’orchestra: gli affidd la preparazio-
ne dell’Orchestra del Maggio per un concerto
decentrato 4 Montecatini ¢ - immediatamen-
te dopo - gli offri la possibilita di dingere un
Concerto popolare al Teatro Comunale di Fi-
renze. 1l debutto di Franco Ferrara avveniva,
infatti, il 20 gennaio 1938, con un programma
assai composito, conforme ai gusti degh anm
Trenta: Ouverture de [l Segreto di Susanna di

La Vendemmia di Mulé, Preludio al terzo atto
de La Traviata di Verdi, Volo del calabrone di
Rimski-Korsakov, Cavalcata delle Walkirie di
Wagner.

Nei dieci anni che seguivano Ferrara dirigeva
in quasi tutti | Teatri e presso gli Enti Sinfonici
pit prestigiosi della penisola, compiendo an-

che numerose tournées all’Estero (Germa-
nia, Unghena, Romania) e dirigendo alcune
tra le pid importanti orchestre internazionali
(1 Berliner Philarmoniker, la Filarmonica di
Dresda, ecc.). La fama del giovane direttore
fu consolidata dal concerto a Roma, alla Basi
lica di Massenzio, nel luglio 1939, con I'Or-
chestra dell’ Accademia di Santa Cecilia. Con
la stessa Orchestra, Ferrara ha lavorato inin-
terrottamente fino al 1945: negli ultimi due
anmn (e precisamenie dal novembre 1944 al
settembre 1945) ha ricoperto I'incarico di Di-
rettore Stabile

L attivita direttoriale pubblica venne interrot-
ta nel 1948, Tuttavia, Ferrara continuava a di-
rigere per le registrazioni RAI e si dedicava al-
la composizione di musiche per films. Negli
anni seguenti ha diretto numerose colonne
sonore, collaborando con | nomi pil significa-
tivi della regia cinematografica italiana: Felh-
ni, Antomoni, Visconti. Nel 1951 dirigeva per



TESTIMONIANZE

Signori,
Il suo merito per la musica non pud essere valutato abbastanza, sia per una brillante carriera co-
me direttore d’orchestra, per il suo talento pedagogico, come nella [ormazione della personalita

dei suoi allievi. Con la sua enorme esperienza ed il valore umano lui ha formato una nuova gene-
razione di maestn d'orchestra.

Il suo nome ¢ diventato un simbolo di perfezione nelle interpretazioni oggi come in futuro.

Herbert von Kdrajon
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Senza fanfare e senza folle in delirio, ma con la pit profonda riconoscenza dei mucisisti, Franco
Ferrara & entrato, in un modo o nell’altro, nel lavoro dei giovani direttori. Anche quelli, appunto
delle folle in delirio.

Luciano Berio

Manila, 1974: if saggio finale dei corsi di direzione d orchesira



Rendere omaggio a Franco Ferrara significa riconoscere che egli ¢ il pid grande direttore d’or-
chestra italiano vivente: fra quelli del nostro secolo solo i nomi di Arturo Toscanini e di Victor de
Sabata possono essere accostati al suo. Eppure, per dolorose ragioni che tutt conoscono, egli
non dirige pit.. Quanto grande, dunque, dev'essere stata I'impressione detlata dalla sua arte su
coloro che ebbern la fortuna d’ascoltarlo, se ancora il suo nome viene riconosciuto come il primo
e il maggiore! 1o lo ascoltai alla Scala, il 4 maggio 1941, in un concerto che comprendeva musiche
di Respighi, Lattuada, Brahms, Mussorgki e Wagner. Fu una delle pid profonde emozioni della
mia vita d’ascoltatore.
Non potendo salire il podio, Franco Ferrara dirige perd per interposte persone. Con umilta che
definirei eroica, s'é votato ad insegnare, a trasmettere gli alti segreti di quella sua arte che non po-
teva pill praticare. Tutti i pid grandi direttori d’orchestra, non solo d'Italia ma nel mondo, sono
stati allievi dei corsi di perfezionamento tenuti da Franco Ferrara, tutti hanno imparato da lui
Egli & la forza occulta dell’arte di dirigere.
E cosi, senza toglier nulla alla personalita di tanti ammirevoli artisti, dobbiamo perd riconoscere
che, attraverso di loro, Franco Ferrara ancora dirige. Quando ascoltiamo anche lui. Non altri-
menti accadeva durante il Rinascimento, quando, nelle lor «botteghe», i vecchi maestri della pit-
tura, ch’erano stati grandi artisti, allevavano i giovani, facendone artisti altrettanto erandi: per po-
tere, attraverso di loro, continuare a servire I'arte, oltre la sorte e oltre la vita.

Teodoro Celli

Come parlare di Franco Ferrara quale musicista?
Lo stupore prima, la devozione poi sono cose di tutti. Preferisco ricordario (¢ la prima immagine
che mi giunge alla memoria) in una serata veneziana del settembre 1972, alle prese con mio figlio
Roberto. allora tredicenne. Correvano storie, motti e favolette, tra un gelato e Ialtro. I due se la
intendevano «alla pari»: ilarita per loro, comicita fra gli astanti, il fanciullo d'ingegno e 'uomo di
genio se la ridevano senza ritegno. Lo ricordo cosi: la mia imbarazzata amm irazione stava diven-
tando qualcosa d’inesprimibile, qualcosa che assomiglia all'amicizia affettuosa per una presenza
umana irripetibile.

Franco Donatoni

Ia nostra amicizia nacque un quarantennio fa, quando diresse uno stupendo concerto al «Doni-
zetti» di Bergamo. Lo ricordavo spalla alla Stabile fiorentina, sotto la bacchetta di Victor de Sa-
bata. Mi colpivano i suoi attacchi fulminei, la scattante condotta deli’arco.
Franco Ferrara: uno degli organismi musicali piti eccezionali da me conosciuti in oltre mezzo se-
colo. Da porre accanto alle personalitd interpretative pid alte del (empo novecentesco.
Se dovessi sintetizzare in un solo concetto la sua posizione di fronte alla Musica direi: la Musica,
calata totalmente negli atti del vivere. Musica come esistenza. Posizione che sulle gualitd natura-
li, attraverso i caratteri umani, si avvale della prodigiosa conoscenza tecnica, del dominio sulla
materia sonora e quindi sul linguaggio degli autori e dei testi. L'orecchio fisico, in lui, diventa
orecchio spirituale, cioé mezzo per capire i segreti di una partitura, per darle tono vitale oltre il se-
gno scritto.
Insieme mi ha sempre colpito la sua purezza; quella sorta di innocenza nei rapporti col mondo.
che corrisponde pienamente alla posizione di fronte all’Arte. Cio¢ uno stupore epifanico che ve-
de il compiersi musicale, ogni volta, come evento nuovo. Quando, in una parte defunta della mia
vita musicale, mi dedicavo anche alla composizione, Goffredo Petrassi, allora Sovrintendente al-
la «Fenice» di Venezia, gli affido la prima esecuzione di certi miei Nofturni di bevitori bergama-
schi per tenore e orchestra. Orchestratore non particolarmente brillante com’ero, sentivo, alle
prove, una partitura diversa, con un suono diverso. Eppure Ferrara nonaveva riloccalo, corretto,
mutato nulla. Tali le sue capacita concertative che sperimentavano da autore. Al tempo della mia
giovinezza non esistevano in [talia corsi di direzione d’orchestra. Soltanto qualche esercitazione
orchestrale per i saggi (inali di composizione o di strumentisti.
Se ragioni anagrafiche non I'avessero in seguito impedito, avrei voluto seguire un corso soltanto:
il suo.

Gianandrea Gavazzeni



Credo che Franco Ferraro sia il pig nide talento di direttore d'orchestia del nostro tempo.
er quanto mi riguarda, ho per I 1mlnmla stima, ammirazione ed affetto.
Carlo Maria Giulini

L’arte del Maestro Franco Ferrara influisce su ogni attivitd muuc'-'" che si svolge oggi: non ¢'é
giovane direttore esordicnte che non sia stato formato e guidato dal Maestro Ferrara: non ci so-
no interpreti strumentali che d|rella:mntu.,ulml|r¢,u.mm1mnur'.5ut|~ cano un'ispirazione. Tutti
not, artisti impegnati, gli siamo grati per il suo esempio, un faro che ci illumina e ci guida.
Lorin Maazel

Ho conosciuto Franco Ferrara venticinque anni fa, quando a Venezia teneva i corsi di direzione
d’orchestra perle Vacanze Musicali. L'organizzazione allora era carente e anche I'orchestra. alle-
stita per 'occasione, non brillava per qualita professionali. Ma Ferrara galvanizzava ugualmente
con la sua presenza (e con la sua tesa ostinazione) strumentisti e direttori. Da li si i -rmn.‘: la nuova
direzione d'orchestra, italiana ¢ internazionale, Ferrara non pone problemu speculativi ai suoi al-
lievi, non ama discettare sui massimi sistemi. L’esecuzione, per lui, & prima di (uito un fatto arti-
gianale, che nasce dall’'osservazione scrupolosa dei testi. Tanto per intenderci, ancora una linea
di pensiero alla Toscanini. Le partiture sono chiarite. da parte dei suoi allievi pit fedeli, in termini
volitivi, con nilidin‘ﬂ' na decisione. Chi ne ha colto in maniera pit netta 'eredits, insieme esecuti-
va e interpretativa, & a mio parerc Riccardo Muti, che proprio alle veneziane Vacenze Musicali
COMINCio a muovere i primi passi di direttore. Purtroppo la lezione di Ferrara ci giunge per via in-
diretta: eppure chi ha avuto la fortuna. durante i suoi corsi, di vederlo saltuariamente sul pﬂdtn 5
¢ reso conto che la direzione d’orchestra contemporanea ha in lui una delle personalita pit dota-
te e trascin:

Mario Messinis

ot

Venezia, 1964 con Franco Ferrara é, a destra, Renato Fasano. Tra oli allievi si riconoscono Gilanluigi Gelmetti
(a sinistra di Ferrara) ¢ Zoltan Pesko (in piedi, il secondo da destra)



Franco Ferrara e Leonard Bernsivin

Ho la pit grande ammirazione per il Maestro Franco Ferrara anche perché mi ¢ stato possibile
assistere a molte delle sue lezioni di direzione d'orchestra. lo stesso ho imparate molto in quelle
occasioni ed ho sempre pensato a chi sa quale musica straordinaria il Maestro avrebbe potuto fa-
re se fosse stato lui stesso a dirigere.

Mi auguro che egli possa continuare per tanto e tanto tempo ancora a provocare grandi stimoli

nei giovani diretton d'orchestra.
Seiji Ozawa

Dobbiamo in larga parte a Franco Ferrara se una coscienza direttoriale e una moralitd professio-

nale sono ormai acquisizioni profonde del costume musicale.

1l richiamo alla moralita si impone soprattutto in momenti in cui la superficialiti e la commercia-

lizzazione delle carriere possono arrecare danni gravi al tessuto fragile delle esecuzioni musicali.
Gaoffredo Petrassi

Intorno agli anni Quaranta, dalla ferula con la quale Prometeo aveva portato in terra il fuoco rapi-

to in cielo, si sprigiond una scintilla che ci investi in pieno, liberando e realizzando certe istanze

latenti nella nostra sensibilith musicale.

Saliva sul podio Franco Ferrara, natura espressiva tipicamente italiana, che all’esuberanza dioni-

siaca del temperamento univa un forte rigore interpretativo, sempre contenuto nel rispetto di

scolpite strutture.

Fiammata non lunga ma indelebile: sull’esempio del «buon Titanos, il Maestro - attraverso anni

di illuminato insegnamento - si adoperd perché il suo fuoco non si spegnesse sotto la cenere.
Francesco Siciliani




Sono, credo di poterlo dire, in cccellenti rapporti personali con Franco Ferraro. F se Ferrara non
losse quello che ¢, ne menerei vanio. E invece non posso farmi bello di questo privilegio perché
non di privilegio si tratta. Il privilegio & conoscerlo: se lo conosci, essendo Franco 'uvomo pit
buono del mondo, non puoi non essere in buoni rapporti con lui. Intendiamoci, ho detto buono
non bonaccione, ché Puomo é anzi ombrosissimo. Ma la sua dolcezza cssendo evangelica, quan-
do qualcosa lo disturba, lui se la prende non col disturbatore ma col disturbato, cioé con se stes-
s0. Quell'aggressivitd che in dosi opportune consente a tutti di esistere, di riconoscersi, di affer-
marsi (e in quantiti massicce contribuisce alla fama di certi direttori d"orchestra) gli & aliena; la
sua sensibilitd, acutissima, & tutta proiettata al suo interno; verso I'csterno Ferrara ¢ come una
chioccioli senza guscio, e Dio sa quante ferite il mondo deve avergli inferto. Mi provo a tentare
di scoprirne il perche. Tutti noi siamo quello che siamo un po’ tramite i nostri cromosomi un po’
tramite 'esperienza: percid siamo via via diversi perché I'esperienza ci modifica: e cio che si chia-
ma apprendimento, formazione della personalith ecc. ¢ che vuol dire «noi diventiamon.
Ebbene, io credo che Franco non sia mai «diventato». Come Mozart, egli ¢, ed ¢ sempre stato,
dall'infanzia e dall’adolescenza in poi uno dei piti grandi musicisti di tutti i tempi, e non importa
che non sia un compositore. Non ha avuto "occasione di costruirsi una corazza difensiva perché
I'esperienza poteva si ferirlo ma non modificarlo. Nella vita di ogni grande musicista compare il
momento fatidico quando il probo maestro dice all’allievo geniale «ormai non ho pit niente da
insegnarti, mi hai superaton,
Vorrei sapere se un tal momento si & presentato nella vita di Franco, penso di no, € se si, come
Mozart, non avrd avuto pilt di otto-dieci anni. Questa sapienza ab initio, assoluta, totalizzante
conferisce un valore altrettanto definitivo ai suoi insegnamenti, che sarebbero forse anche razio-
nali se la parola non assumesse in questo caso un significato limitativo, non sottintendesse cioé
sottoporsi al controllo delia regione. Ferrara non insegna cio che sa, ma cid che lui &. Nonavendo
mai avuto fisime direttoriali non sono stato suo allievo ma suppongo che lo studente con lui sia
un'espericnza altrettanto esaltante che deprimente: ¢saltante per il contatto, deprimente per il
confronto. E clie sia un personaggio unico lo attesta la sua paradossale carriera. cioé la sua non
carriera. Se¢ gid per un violinista & difficile definirsi tale se si fugge il contatto col pubblico, come si
pud essere direttore d’orchestra senza dirigere orchestre? Ma che Ferrara sia direttore d’orche-
stra, uno dei massimi, lo sanno non solo i suoi allievi, ma i suoi pit illustri colleghi, i Karajan, i
Bernstein, e Celibidache che appunto lo considerano uno dei loro, per quanto esclusiva e gelosa
sia I'aristocrazia direttoriale. 1l suo genio, come dire, & tanto ovvio che lui cerca di nasconderlo
perché gli sembra maleducato affermare la sua superiorita sugli altri e si trincera. come Mozart,
dietro la mitezza, ora malinconica ora intersiata di piccole freddure e di giochi di parole. Non
sempre sono strepitosi guesti calembours con cui Franco nutre o maschera i suoi rapporti sociali,
ma essi vanno accolti come una sorta di continua e irrisolta meditazione attorno all’assurdita
dell’esistenza, accettata con buona grazia ma sempre pesante. Socicvole ma schivo, gentile ma
inafferabile. Franco irraggia tuttavia intorno a sé certezze inscalfibili, perché trasmette, 'ho gia
detto, veriti che non richiedono dimostrazione, evidenti di per s¢. Ma sotto o dietro la solare
chiarezza della sus scuola la malinconia di Franco ti insegna anche che la musica appare come
piacere, gioia, consolazione solo agli sciocchi e che chi I'ama e la possiede davvero & condannato
alla solitudine: il Maesiro é sempre solo. Alleviamoglicla. questa solitudine, facendogli festa ¢
ringraziamolo per quanto ci ha insegnato e ci vorra ancora insegnare.

(riorgio Vidusso




Siena: duranie il corso defl’Accademia Musicale Chigiana
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OMAGGIO A VENEZIA

in collaborazione con il
GRAN TEATRO LA FENICE

TEATRO LA FENICE
Domenica | settembre 1985, ore 21.15

«PREMIO UNA VITA NELLA MUSICA»
Sotto 'Alto Patronato del Presidente della Repubblica

SETTIMA ASSEGNAZIONE

GIANANDREA GAVAZZENI
FRANCO FERRARA

CONCERTO OMAGGIO A VENEZIA
Diretto da
GIANANDREA GAVAZZENI
Orchestra e coro defla BAl i Torino
oo fa parecipazione del mezzosoprano

Lucia Valentini Terrani
Programma

ROBERT SCHUMANN (1810-1556)
Sinfonia n. 4 n Re Min. op. 120
(1841; rifacimento 1851)
Piuttosto lento - Vivace
Romanza - Piuttosto Lento
Scherzo - Vivace
Lento - Vivace

JOHANNES BRAHMS (1833-1897)
«Rapsodia» op. 53
per contralto, coro maschile ¢ orchestra
(frammento da «Harzreise im Winter» di Goethe)
Adagio - Poco Andante - Adagio
Solista
Lucia Valentini Terrani

La serata ¢ presentata da
NICOLETTA ORSOMANDO

Organizzazione
BRUNO TOSI

Ripresa televisiva di
FERNANDA TURVANI
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TEATRO LA FENICE
DOMENICA 1 SETTEMBRE 1985 ORE 21,15

PREMIO
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Gianandrea Gavazzeni
Franco Ferrara

Concerto OMAGGIO A VENEZIA
Diretto da GIANANDREA GAVAZZENI
Urchestra ¢ Coro della RAI di Tonno

w0 b pareciearnnr @l mid finen patio

LUCIA YVALENTINI TERRANI

PROGRAMMA
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«Una vita per la musica» a Gavazzeni e Ferrara’

Omaggio per due
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«Una vita per la musica» stasera alla Ferice di Venezia

Gavazzeni show

71 maestro dopo la cerimonia divige Schumann
Un premio anche al musicista Franco Ferrara

VENEZIA - E' giunto al sett-
mo anno il premic Una vita
nella musica, organizzato dal-
la Associazione «Omaggio a
Venezian che, animata da Uto
Ughi e Bruno Tosi, tramite le
manifestazioni musicali che
riesce @ promuovere, raccoglic
fondi per contribuire in que-
sto modo a salvare dal degra-
do il patrimonio artslico €
ambientale della citia

Il premio & per Omaggio d
Fenezia 'occasione o mag-
giore risonanza ¢, con |'anda-
re degli anni, & riuscito ad ag-
giungere un'aurg di ufficialita
all’ambizione di proporsi co-
me una sorta di woscar della
MILISHEAN, . T

Finora i laureati sono stah
di gran nome: Artur Rubin-
siein, Andres Segovia, Karl
Bochm, Carlo Maria Giulin,
Jehudi  Menuhin, Msuslay
Rostropovic, tutti nomi_che
da soli costilziscono un picco-
lo, anche s¢ ovvio, olimpo del
genere.

Quest'anno  la  scelta del
premiato, che per l'occasions
si ¢ sdoppiata in un saggo
£x= up, € atpca € péf una
mlal:fl picade al di f'llnpl'fldﬂut?
star-system, del che o s1 puo
senz altro rallegrare,

Gianandrea OGavazem e
Franco Ferrara rappresenia-
no infattt due «Vite nella mu-
sica’ condotle meno sui gran-
di clamori internazional che
non altraverso la professione
di un solido umanesimo musi-
cale, di un appassionato apo-
stolalo interpretativo ¢ didat-
tico che ne lanno senza alcun
dubbic due esponenti della
I_niglir::-: cultura musicale ita-
Lanad.

Ferrara, palermitano, set-

[ba sinistra, Gianandrea Gavazzeni, France Ferrara ¢ Lucia Valentini

tantaquattrenne ¢ da molto
tempo lontano dalle scene per
ragioni di salute, ma conunua
a svolgere una preziosissima
attivita di insegnante. ;

Gavazzem, bergamusco, /0
anni, ha indirizzato il suo mn-
gegno anche nelle attivita di
compositore, & di acuto (e po

lemico) !-ﬂg%:—'l.l '

Proprio Gavazeeni dingerd
questa sera alla Fenice il con-
certo di gala del Prenuo, alla
testa dell orchestra sinfonica ¢

L erram

del coro della Rai di Torino.

Il concerto, che verrd ripre-
so da Rai-l ¢ trasmesso 1l 3
setiembre  prossimo, prevede
n programma la sinfonia n. 4
di Robert Schumann ¢ la Al
to-rhapsodie di Brahms; soli-
sta in quest’ulima & Luca
Valentini Terrani.

Si tratta dungue, oltre che
di una cenmonia, di un ap-
puntamento musicale sostan-
00,

V.R.




Cavazzeni e Ferrara,

ghatrall della tradizone el enlitwrs
musionle del i

Cavareen] ha pol sllenuto un 2oooes-
po calorien ¢ persanals per B glan fnlefs
nretamione della Cuans Sintond 1 Ha-
bert Selimann @ In sRapaodine df S

JERERIA, 7 — «Sone particolarments fe
[ice il eserre Eabo premriaho TSP T
Frawor Ferrore, @ granda  masashno, il

giade propreo gul o Veaesia, adln Fenice,
direiie una rrig o poilssone mananifes,
Cosl, Glasandres Ciaviesenl N espressn
fa mch soddisjazione per aver ricmvabo,
aorleme &l masstro Pranso Permm, &
pemmiic =Una viia pella muaticis, e
gnatogll da una giuiia dl erttiel intermas

werdl, .
L inizindive, promdoen dallasseckeko-
e O 0 Vensxins @ giunta alls

decima edizgone, ha asségnato il doons-
seimento & dus artistl — come ha scritto

il Presddente delln Fepabblisa Frandoe-
scn Cosalgs, in on messaggio Inviake &
S XMAREH0 A Venezins = sinlrefprotl ma-

hannes Bmheae sodisia Lucis Valentinl
Terran.

Il mseslee hergumancg, emoelonatn
s In gronde fooma. ha eendolla Moars
chesios della Fab di Torino con la éofns
petenes del grande sinfenisia = con
sguefla particolarns slone ¢ miflato
sieabivee 4 cul o overs gralilicato i
Presidents Costlgs nel suo messaggio. I
pubilics gquelie delle grandl ecchsionl
ehef L Esnurito ol posto della Pendee,
ha pretess un b, che Gavazeenl hi

L

LA CONSEGNA DELLE’AMBITO RICONOSCIMENTO

AVVENUTA ALLA «FENICE. DI VENEZIA

due vite per la musica

COOICRRan €L BT EALRArTHY,

Ariche Pranos Ferram ern paricolar-
renle FEGEonoio e Eeere sialo pos
milnin @ per trovarsi anecors alls Fenboe
sifciw = T dello — nepli anmil soorsd ho
a0 Pumpo bevorato, fenemdo oorsi di perfe-
sinaamenio per § glopasi diretfiors,

Prima delis premincoce, K ofltics Al
fredo Mandelll ha tracciato un prafib
ded duis st ricordando @i entrenbl le
tapEs Erincipali delle enrrbemn o ok
svolta nells storin dell’intefpretazions
ivisienbe, Gavassend, il direttore che s
cominciabn o riscoperts ol Donlacill
sk Pooo Enequente un tempo, i diret=
to b grandi sinfomistl bedesehl, Fermor il
massiro di tantl direttori d'orcheatra
ol oggl yanno rer la MAgEinre essere

apcetintd rielln sun scooln signifken bnd-
Tk A0« FER el

E stafo- pol Lomenzo (orio,  asmmind-
sk Lot delega i dol Qarsali i, A Softe=
graare - Govmezenl ¢ Peorars il premdo
i vika nolls moadlces oaelstente in
e, bres, o'omo e s endo oomn 1 smibeel
diretlariall, li spartiie & 1o Beekhitis,
MELT riconoscimentl sono slabl oonee-
pnatl dal sovrintendenis dells Fenlee,
Lamberto Trecdnd, & dal minkstng Co-
sbadifle Degary, 11 viceslndeen d| Veneois,
Ilgn Berpaora, ha corsegnmbo le chinvi
delly elise. O premdo b [anng rieevato
ancie Uho Ughl @ Brwna Tosi, fondatori
iy «OMmaRgie A Venddlas una coppa d'
argento pssegnatn dollAlitalin per la
lnne opeta Bn favors diells miasso
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Per Gavazzeni & Ferrara s

la vita @ imusica davvero
Premiio a due «antidivi»

Ciianandrea Gavarzeni g
Franco Ferrara hanno rice-
vuto ieri sera il premio
WUina vita per la musicas sul
]ml._ oseenico del Teatro al-
o Fenice. A lato della ceri-
mania, un concerto. B
nient’affatto di circostan-
za, da celebrazione facile ¢
festaiola, secondo 1'abitu-
dine a sorprendere e navi-
gar contro corrente dal suo
direttore, ossia Gianan
drea Gavazreni: nienteme-

no che la Quarte Sinfonia |

di Schumann e la Rapsodia
brahmsiana
coro maschile & orchestra
(solista Lucin Valentini
Terrani; coro e orchestra
della Rai di Torino).

L'abbinamento dei due
nomi nel premio, casuale o
meditato, ¢ tanto felice da
sottrarre la cerimonia dal
mudcehio delle celebrazioni
effimere ¢ perditempo che
| servono, soprattutto, a
creare tourbillons e confu-
sioni redditizie. Essendo i
due navigator: solitari,
pessuna definizione o al-
chimia potrebbe tenerli in-
sieme come coppia, tranne
che nellaserata del premio;
buttar 1i allusioni — alle e
vangeliche Marta & Maria
per esempio — rimarre hbe
tentativo infelice.

Eppure condividono,
Gavazseni & Ferrara, und
fede e unn pratica di vita
che N tiene provvidenzial-
mente lontani dal divismo
carovaniero di molti diret-
tori d'oggl, sempre in moto,
wempre divisi tra lo sala d
incisione e gli impegni di
guest conductor, assoluta-
mente indifferenti e quasi
wmpre ignari, tranne che
per quel quattro freghs in
aria con la bacchetta, di

r contralio, |

- _——a

quel che dirigono.

Gavazzeni, figura d'u-
manista alla maniera anti-
ca, ha sempre accompa-
E:mm alla inne musica-

I"arte delloscrivere e del-
la riflessione, facendo con-
seguire la pratica di diret-
tore, fervente e amalizintis-
sima, A valutazioni escavi
storiografict, soprattutto a
un im o etico e di pen-
siero. Ferrara, direttore
tanto celebrato all'esordio
da reggere il mito d'un
Cantelli, ¢ dedicatosi pot
all'insegnamento, trova lo
stesso rigore, la stessas pu-
rezza di pratica e di inten-
zioni in una intercapeding
d'ironia sistemata a prote-
rione d'una passions musi-
cale totale e senza difese,
Contro le analisi — quasi
ospedaliere — che esigeva,
in una partitura, Hans
Swarowsky ¢ | manuali di
direzione d'orchestra pen
sati in universitd statuni-
tensi (con mille graffiti o
grafici per un povera quat-
tra quarti), quella svegliot-
ta con suoneria per caleola-
re il tempo concesso all’al-
lieve sul podio, quelle os-
servazioni parche ¢ bona-
riamente "dizssacratorie,
quella semplicitd france-
scana dei consigli, pit 1'in-
fallibilita assoluta per ogni
peccato musicale (di fra-
seggio, d'attaceo, d'intona.
zione, di agogica, di dina-
mica), stabiliscono a favore
di Ferrara la differenza che
passa tra un artista iepira-
to ¢ un burocrate di cancel-
leria.

D'altronde a testimo-
nianza di un artista verori-
mangono e di opers
& concerti diretti prima
che, per un distur

spiegabile, Ferrara abban-

onasse il podio (gl capita-
v, Improvvisamente, di
cadere durante un concer-
tol; a elencare poi i diretto-
ri in attivitda che gli son pas-
sati per le mani a Siena, a
Roma, in Italia e all'estero,
¢ Fitroveremmao a elencara
tutti i pin grandi nomi in
attivita,

La* musica intesn come
organismo vivente, nucleo
morale amato con passions
e gacrificio & unche la fede
di Gluunandrea Oavazrzeni.
Dalla natale Bergamo, a
una Roma vivace di cultura
¢ di incontr, a Milang, con
I'incontrodi Plzzettd, s
sesubito, fin dagli anni del-
la formazione con decisio-
ne nell'alves della vita in-
tellettunls, con una fisio-
nomiache non avrebbe mai
mutato, Casella, Pirandel-
o, Emilio Cecchi, Massimo
Mila, Fedele D"amico rien-
trano nel novers vasto dj a-
micizie & [frequentazioni
che non hanno mai sofferto
dalla intensissima attivita
di direttore.

_La stessa, pacata strate-
r’_u] interiore, ha datovita ai
ibri di un diarista aristo-
eratico, di un poeta Fenu-
no e raccolto (Le CAmpane
di Bergamo), del polemista
COTAEEIoS0 & acTittore di eo-
st musicali (Non eseguire
Beethoven, La morte dall’
OpeTH),

Quanto alla carriera ese-

] cutiva i Cavazzeni & un

in-

cantiere tuttora fortunata-
mentae fervido: sard tra non
molto alla Scala con Bru-
ckner, quindi con due ope-
re, di Verdi e di Bellini.

Lasciamo a lui il suono e
la parola.
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PREMIO UNA VITA NELLA MUSICA
“ARTUR RUBINSTEIN 2011”
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MESSAGGIO DI ACCETTAZIONE DEL PREMIO
INVIATO DAL MAESTRO GIDON KREMER
ALL'ASSOCIAZIONE RUBINSTEIN

Carl Amicl!

Sono molto onorate di ricevers un premio legate a urc dei pil grandi musicisti dei

nostri tempi - Arthur Rubinstein.
Ci sono cosi tanti meraviglios! artisti in tutto il mondo che 13 vostra scelta di assegnare il
premin 2 me, un vinkirista coe & rate in | ettonia, ha studiato in Rusts od ha visato in

diverse nazionl  (Germanis, Svimera, USA, Franda e lituania) rende questo
riconoscimento in qualche modo simbolico: nol musidstl slame "persone dislocate”, per
i quali la musica @ sia la forza guida sia la "madrepatriz” in qualsiasi posto di troviamo.
La musica rimane una sorgente di energia, s¢ considerata non come semplice
intrattenimento ma nella sua pienezza, owero come Jn linguaggio di emozioni,
psplorazione, presz di coscienza versc orizzonti di sagge1ia e compassiore Jmana.

| nastri tempi, troopo basati sul principio del "business”, vengono purtreppo a volte
percepiti al di B del sunei Viviamn in una soceth che tende a dare 00 attenvione al
lustinw ed & sex appes|, che non alla vera essenza e significalo dells musica.

Ci sano *roppe stelle nel cielo degli rterpresi, che ci accecano con la loro capaditd di
manovrare gl strumenti senza arrivare perd a parlare ale nostre anime.

Nel corse della mia vita io ho cercato di servire la musica © | suol creatord, alcuni dej
gqual hanno lasciatc tracce fondamentali della storia della musica - tra gl alt-
shostakovich ed schnittike, Laigi Nono e Sofia Gubaidulina, Astor Plazzolla e Nino Kota.
Avendo gestito | mio Festival dl musica da camera nela cittading austriaca dl
Lockenliaus per rent'anni, sono stalo in grado 3 metene in colaboradicone moll amic
musicisti ed allargare la visione della musica da camera, per il pubblico ma anche ger gl
interpreti stessi,

E Ia "Kremerata Batica"- un'orchestia da camera di giovani talenti dai tre Stati Balicl - @
divenuto un progelto ben piu ampio di quanto programmato: & un pente sul futurn.,

Mz |3 mia intenzione nor & quella ci colebrare | misd successi.

A contrario - ogni concerti g1 eseguito appartiene a  passate, mentre il mio interesse di
rivnige a tutto cio che ancora deve compiersi...



La nostra vita € breve ma dipende da noi - da come usiamo Il tempo concessoci - se
servire 50lo il commercio e noi stessi o se puntare verso valori piQ grandi di noi.

La spiritualita e la musica sono valori estremamente importanti e io sono lieto di aver
cato il mio umile contributo al suo significato e sostanza eterni.

| grandi componimenti esisteranno per sempre ed & nostro importante compito restare
ad essi fedeli. Solo in questo modo possiamo sperare che la musica di ieri e di oggi
sopravviva e prosegua nel futuro.

Grazie, ancora una volta, per la vostra generosa attenzione nei miei confrontl.

Ricevere questo premio in Italia ha per me un significato particolare anche perché | miel
violini sono sempre stati 'italiani': Guadagnini, Stradivari, Guarneri ed il pil recente
Amati. Dando a me questo riconoscimento, voi onorate anche le tradizioni secolari nate
e rimaste forti nel vostro Paese.

Avere questi violini come compagni di vita mi fa sempre sentire un poco italiano ed @
guindi meraviglioso ricevere questo premio ne! bellissime Teatro La Fenice, un altro
forte simbolo, che riafferma che dobbiamo sempre avere cura dell'arte, affinché un'idea
abbia sempre a prevalere sul pensiero materiale e un suono abbia sempre a prevalere
SUl numeri.

Nella mia vita ho sempre preso esempio da personalita con caratteri distintivi: Arthur
Rubinstein era uno di questi genl

Grazie ancora per il vostro tributo al suo nome ed alla sua creativita.

Famoso anche per la sua arguzia, vorrei concludere con una sua citazione

Essere vivo, poter vedere, cormminare, avere una casa, lo musica, | dipinti... tutto é un
miracolo. Ho adottoto la tecnico di vivere la vita miracolo dopo miracolo.

-Arthur Rubinstein-

Gidon Kremer
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FONDAZIONE TEATRO LA FENICE DI VENEZIA |

“ARTUR RUBINSTEIN"
ASSOCIAZIONE CULTURALE




Teairo La Fenice
mercoledi 14 dicembre 2011 ore 21.00

PREMIO UNA VITA NELLA MUSICA
“ARTUR RUBINSTEIN 2011~

MEDAGLIA DI RAPPRESENTANZA
DEL PRESIDENTE DELLA REPUBBLICA GIORGIO NAPOLITANO

con il patrocinio della Presidenza del Consiglio dei Ministri,
della Regione del Veneto, della Provincia e del Comune di Venezia
conferito dall'’Associazione Artur Rubinstein presieduta da Bruno Tosi

d

GIDON KREMER

Programma

GIDON KREMER violino
DANIIL GRISHIN viola
GIEDRE DIRVANAUSKAITE violoncello
ANDRIUS ZLABYS pianoforte

Valentin Silvestrov
Hommage a J. S. B. per violino e pianoforte

Johann Sebastian Each
Ciaccona dalla Partita per violino solo n. 2 in re minore BWV 1004
Sofia Gubaidulina

Rejoice!, sonata per violino e violoncello
Eura Froude wird niemand vyon euch nalman
Freuel euch der Freude
Fraue dich, Rabb
Mun isl &r in sein Haus rurickgekehr
Hir aul deing inners Stmme

Johann Sebastian Bach
Fantasia e fuga in la minore BWV 904

Johannes Brahms
Quartetio per pianoforte e archi n. 3 in do minore op. 60
Allegro non troppo
Scherzo: Allegro
Andante
Finale: Allegro comodo






VERSATILITA’ DI GIDON KREMER

Mario Messinis

GIDON KREMER ¢ il viohinista pin personale della sua generazione. Cresciuto alla scuola di
David Oistrach, non ne segui perd in modo letterale I'insegnamento. Non ¢¢ la densita del suono ¢
il classico rigore del suo maestro, ma una sottigliezza volatile, un frascggio flessibile, una
eccitazione estroversa ¢ una adesione meramente intuitiva, senza una esplicita ricerca filologica,
alle cosiddetie prassi esecutive d’epoca. Lo si nota nella trasparenza e nella leggerezza delle sue
versioni delle Sonate ¢ Partite di Bach. lontane dalla pienezza cantabile della scuola russa, nella
quale pur si1 ¢ formato. Kremer ¢ un artista cosmopohita, in grado i nleggere 1l repertorio
settecentesco e classico-romantico esaltando le risorse creative del suono: i1l suono che sembra
nascere da un coinvolgimento gestuale ¢ corporeo. La volontd di rinnovamento ¢ stimolata dalla
frequentazione del repertorio contemporaneo, anche di estrema avanguardia. C1 mitamo a
segnalare un paio di esempi,

E: stato Gidon Kremer a suggerire a Sofia Gubaidulina, la grande compositrice russa, di scrivere un
concerto per violino e orchestra: nacque nel 1980 il monumentale Offertorium, esemplato sulle
possibilita del nostro interprete ¢ a lui dedicato. Kremer esibisce il suo anclito verso 1l divino, ma
anche subitance suggestioni diaboliche e sarcastiche. Un concerto che € un ritratto dell”artista ¢
delle sue modalita esecutive

L interesse per I'espressivita trasfigurata lo indusse a collaborare con Luigi Nono nella Lontananza
nostalgica utopica futura con Gidon Kremer per violino ed elettronica. Questa vasta composizione
di fatto ha nel solista lituano il coautore, tante le inedite ricerche strumentali, come gh intervent
sul nastro magnetico a otto piste sono dovuti in parte a lui. Ricordo nel 1989 la sua ispirata
versione, alla Philarmonie di Berlino con Luigi Nono alla regia del suono, e la settimana dopo alla
Scala, ove I'esccuzione subi varie illuminanti modifiche. £ questa una delle ultime opere di Nono.
Dopo la sua scomparsa Kremer volle eseguirla a Venezia come devoto pensiero alla memoria
dell’amico.

K.remer ¢€ tra i violinisti pit creativi del nostro tempo. Contesta I'ortodossia ¢ vive la musica per
illuminazioni, per stadi emotivi contrastanti tra incanti lirici ¢ riverben demoniaci.
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DA KREMER A KREMER
Alfredo Mandelli

Si comincia dai nomi. Con il violino, da quelli di quattro note, una per corda, sol re la

mi, una terminologia nuda da far germogliare con il contatto delle dita ¢ il movimento
dell’arco.

Tre hanno un rapporto che poi si dovra ritrovare per studiare armonia, sol-re e re-la
diventeranno fonica e dominante, ma anche la quarta, mi, ha lo stesso rapporto con sol
la.

Se si pizzicano le quattro corde vuote vien fuori un accordo dissonante; era piaciuto a
Luigi Boccherini, ne aveva fatto I'allusione a uno scampanio serale nel quintetto La
musica notturna delfe strade di Madrid (1780). Boccherini era violoncellista, dunque
pur sempre nel raggio di quanto quelle corde possano produrre.

I nomi, si diceva. Nei pacsi latini. In quelli germanici e anglosassoni ¢i sono le lettere
dell’alfabeto - con una differenza tra inglesi e tedeschi -, secondo 1'uso medievale, e
tanti saluti alle sillabe scelte da Guido D’ Arezzo per le note dell™ esacordo™ pescandole
nell’Inno a San Giovanm Battista, forse di Paolo Vamefnido Diacono e forse no.

Nel nostro caso G D A E ¢ C G D A. La fantasia romantica di Schumann ci si sfogd
sopra, trovo 1 'impianto di nomi e creod una tradizione ancora viva, dal nome BACH a
quello di gente moderna, D SCH per Sciostakovic alla tedesca.

| nomi ¢i solleticano, non soltanto quelli delle note. Anche quelli delle persone,
prenomi ¢ cognomi. *Kremer™: € un rintocco con risonanza allargata,

Sembra venire almeno dal Cinguecento, quando il fiammingo Gherard Kremer, genio
della cartografia, adoperd principi matematici ¢ non pil empirici e realizzo la
proiezione piana di superfici sferiche, la piu nota € il planisfero dell’intero globo; steso
in un quadrilatero piano, porta il nome di “proiezione di Mercatore”, con il nome di
Kremer latinizzato; ingrandisce un po” le terre verso i Poli, ma risulta chiarissimo ¢
simpatico.

Come siamo arrivati dalle corde di violino alla cartografia? Semplice: un cognome,
questo di Kremer ¢ lo stesso del Gerardus Mercatore. Soltanto, il cartografo
cinquecentesco era fiammingo, il grandissimo utente odierno delle quattro corde di
violino, Gideon Kremer, & baltico, nato a Riga nel 1947,

Nella sua biografia si scopre che ha preso in mano il violino (un “quartino” per
bambini, si suppone) a quattro anni. A venti vinceva | concorsi “Paganini” e
“Ciaikovskij”. Poi, tutto il resto... Dirlo impressionante ¢ poco. Basta leggere e
ascoltare. | da amare.

A cinquant’anni ha voluto fondare e formare un’orchestra da camera con gente baltica
come lui. Un lampo di spirito: il suo cognome, il concetto della “camerata™ musicale
rinascimentale, pil 0 meno coetanea del Mercatore, uniti, e, chissd, quello della
pasticceria gli fanno inventare il nome simpaticissimo di “Kremerata Baltica™. C’é lui,
c’é la crema, c¢'é la camerata. Si affacciano preparazioni dolciarie “al cucchiaio™ e
molta musica.

Soprattutto ¢’é lui, che suona, pensa ¢ organizza. Ha un Amati da far vibrare. Prima ha
suonato Guadagnini, Stradivari, Guarneri. Li chiama "1 suoi compagni di vita™. Vita,
per lui come per Artur Rubinstein, ¢ “miracolo dopo miracolo™

Avete mai “sentito” le onde magnetiche partire da un violinista che suona uno di questi
strumenti? Vi fa penetrare dal miracolo di quei legni, la loro divinita, nel “lassd™ dove
Goethe, chiudendo il Faust (o forse meglio aprendolo), sentc che ci trae
I'Ewigweibliche, il Femminino eterno. Per noi, la musica.



L. Impegno di Gidon Kremer
ristiano Chiarot

Sovraintedente Teatro la Fenice
Con entusiasmo ho salutato la scelta di Bruno Tosi di conferire a Gidon Kremer il 337 Premio Una
la musica. | 4 musicale, 'attivita e le scelte artistiche del maestro lettone costituiscono

vita ne
per nol un modello ¢ una fonte di i1spirazione straordinari. Kremer ha saputo mettere la sua solidig
di musicist: ico di sommo livello e la sua sicura « vida capacita organizzativa al servizio d
una concezione della musica vitale e rivolta al futuro, capace di parlare a pubblici diversi per
comunicare messaggl culturah profondi.
Il suo interesse per la musica nuova, conlemporancea in Senso amplo, senza preclusion di generi,
I'ha portato a presentare sullo stesso plano  autori come Sostakovié, Nono, Rota (tumi
massicciamente presenti anche negli ultimi cartelloni della Fenice), con la stessa passione ¢
profonditd con cui proponeva i lavon piu conosciuti o le rarita di Bach. Beethoven., Brahms, Marig
Ruenos Aires di Astor Piazzolla, La lontananza nostalgica utopica futura di No Ia Ciaccona
di Bach (riproposta questa sera nella stessa sala, a 21 anm di distanza) sono Ire del lavori che
Kremer presentd a Venezia negh anmi Novanta, con guella costanie emozione comunicativa ¢
ita esecutiva che costituiscono | presupposti di una musica che sa parlare ¢ far riflettere

qua
Accanto alla sua attenzione ai repertori musicali del nostro tempo, particolarmente stimolante per
noi ¢ I'impegno che Gidon Kremer ha sempre profuso nei confronti der glovani musicisti,
coinvolgendoli in progetti di altissimo profilo artistico ¢ di grande visibilita mtermazionale.

Il calibro internazionale di Gidon Kremer, cittadino del mondo ¢ msieme artista cunioso delle
singole speciticith delle culture con cun entra in conl non ultima quella italiana di cui con
affettuosa concrelezza ¢ noniana attenzione al suono ricorda la tradizione hutenistica -, ci spinge
con forza a ncordare che quelle «tradizioni secolari nate ¢ rnnmaste forti in laha» (secondo le sue
parole) vanno curate ¢ difese, utilizzando tutti | mezz artistici, organizzativi ed economici perché la
tradizione musicale italiana possa continuare a vivere camiminando sulle proprie gambe, con "aiuto
di tutti coloro che considerano la musica elemento imnunciabile della vita culturale di una societsi

civile




GIDON KREMER

Massimo Contiera

Quella di Gidon Kremer ¢é stata davvero “una vita per la musica™. A soli quattro anni,
nella natia Riga, inizio lo studio con il nonno e il padre, violinisti professionisti.
Seguirono otto anni al Conservatorio di Mosca con David Oistrakh ¢ le affermazioni
nel Concorso Paganini e nel Caikovskij, tappe fondamentali di una carriera rivelatasi
poi formidabile. Nei decenni Kremer ha frequentato, in quasi tutta la sua estensione,
il repertorio solistico ¢ da camera. servendosi via via di un Guarneri del Gesu del
1730, di un Antonio Stradivari del 1734, di un Nicold Amati del 1641. Difficile
trovar paragoni con un interprete cosi versatile e proteiforme. Di quasi tutta questa
immensa fatica é rimasta fortunatamente traccia nelle incisioni realizzate in
collaborazione con colleghi del valore di Martha Argerich, Krystian Zimerman,
Mischa Maisky, Yo-Yo Ma o sotto la direzione di maestri come Leonard Bernstein,
Riccardo Muti, Claudio Abbado, Lorin Maazel, Herbert von Karajan, Nikolaus
Harnoncourt, Seiji Ozawa. Questo tuttavia non ¢ bastato a Kremer, che ¢ personalita
instancabile, cui la ripetitivita & estranea. La sua attenzione si ¢ aperta a mille altre
esperienze, senza barriere o scelte preconcette. Ed ecco dunque la prima esecuzione
di La lontananza nostalgica utopica futura di Luigi Nono, a lui dedicata, ma anche la
frequentazione di autori diametralmente diversi come John Adams, Philip Glass o
Arvo Part. Cosi gli ¢ capitato di registrare le Quattro Stagioni di Vivaldi, ma anche
quelle di Astor Piazzolla, di lavorare con un pianista jazz come Keith Jarret, di
accettare la partecipazione in performance comiche, di interpretare Paganini nel film
Sinfonia di primavera di Schamoni. Ma non si ¢ ancora detto tutto, perché Kremer ha
organizzato festival, ha fatto il direttore artistico a Lockenhaus, Monaco, Gstaad, ha
fondato la Kremerata baltica, orchestra da camera che lui stesso dirige, formata da
giovani provenienti dai paesi baltici. Ha trovato anche 1l tcmpo per pubblicare in
Germania tre libri, nei quali fissare 1 suoi intendimenti artistici. Impossibile
inquadrare tanta geniale operosita in una defimzione univoca. Si pud solo dire che
questa frenetica produttivita non ha mai fatto venire meno il rigore, che la duttilita di
un’intelligenza vivissima ha consentito a Kremer di usare le prassi filologiche in
Bach e nel repertorio barocco, di lar sentire il retaggio della grande scuola russa nel
virtuosismo trascendentale ¢ nei capolavori romantici, di padroneggiare senza
impacci le tecniche del linguaggio pit recente. Dunque, fino ad oggi, la “vita per la
musica” di Gidon Kremer ¢ stata spesa ad affermare le caratteristiche, 1 compiti, si
potrebbe dire, i doveri del musicista del XXI secolo



GRANDI INCONTRI DI GIDON KREMER

Bruno Tosi

Assai interessanti le prosenge di Gidon Kremer a Venezia, legate anche alla Biennale e che documentano la
straordinaria versatilita del grande violinista, Kremer, 64 anni, suono per I'ultima al Teatro La Fenice 21 anni
fa in un concerto per violino ¢ pianoforte con musiche di Bach e Beethoven, avendo a[ flanco Valerij
Afanasjv. Due anni prima aveva partecipato al ciclo La Musica dell“Imperatore = da Haydn alla Scuola di Viennia
con un concerto in cui gli era accanto, come avvenuto pit voite, Marta Argerich, altra straordinaria
interprete. Tra | due un affiatamento senza precedenti.

Kremer ha legato pi volte nella sua inesauribile carriera il nome ad Astor Piazzolla, come avvenuto
nel 1998 al Palafenice al Tronchetto con Maria de Bucnos Aires, Tango Operita con la partecipazione
all'esecuzione dell’autore. Unica rappresentazione in Italia, nell'occasione non ebbe come protagonista
Milva, ma la celeberrima affascinante cantante attrice argentina Julia Zinko. Infine nel 1992 un evento
promosso dalla Biennale di Venezia nella Chiesa di Santo Stefano, titolo Con Luigi Nono, Kremer aveva
partecipato quattro anni prima alla nascita di una delle opere del famoso compositore veneziano: La
lontananza utopica futura - Madrigale per pi “Caminantes” per violing solo e otlo nastri magnetici. Questa
straordinaria collaborazione del violinista con Luigi Nono non ebbe come cornice Venezia ma Friburgo.
Kremer registro per ore e ore delle improvoisazioni presso lo “Experimentalstudio”, genialmente utilizzate dal
compositore.  Mario Messinis nel suo scritto per il programma di sala si ¢ soffermato con 'abituale autorita
sulla fruttuosa collaborazione non solo con Nono ma con altri importanti compositori contemporanei. Nei
suoi ultimi anni di vita, Nono aveva letto una scritta sul muro di un monastero francescano a Toledo:
“Caminantes/no hay caminos/hay que caminar” (viandanti, non ¢ sono strade, si deve camminare)”.
Queste parole divennero per Nono una specie di motto ¢ furono da lui richiamate spesso nei suoi ultimi
lavori. Per I'esecuzione del 1992 (Omaggio a Luigi Nono) nella Chiesa veneziana di Santo Stefano, la regia del
suono fu affidata a Salvatore Sciarrino a cui la composizione ¢ra stata dedicata ¢ Kremer fu lo straordinario
solista registrato e dal vivo. Cosi come era stato per la prima esecuzione (per forluna esistente in un disco
della Deutsche Grammophon) con la regia del suono di Luigi Nono.La lomtananza nostalgica, wtopica, futura
che risale, come detto, al 1988 anno in cui  venne eseguita per la prima volta a Berlino il 3 settembre alla
Kleine Philarmonie ¢ al Teatro alla Scala il 2 ottobre. Nono scrisse nell’ occasione :

Le rare qualiti dei swoni / inventate da Gidon fenno / suonare § van spazi / della Kleine Philarmonie / Swoni originale di
Gidor: / lowrtani, vicing, / incontri, sconiri, silenzi /interni esterni / conflith sovrapposti

Nono, nato nel 1924, & scomparso nel 1990 ed ¢ sepolto nel Cimitero monumentale di San Michele a Venezia,
accanto ad altri grandi artisti, come Stravinski,, Diaghilev ed Ezra Pound.

Gidon Kremer ha voluto inserire in questo programma di sala solo poche registrazioni discografiche. In
realta il patrimonio disponibile ¢ immenso e ci sono innumerevoli CD ¢ DV che testimoniano I'incessante
attivitd e la varietd d'interessi. Molte le pia recenti incisioni anche con la sua Kremerata Baltica: un repertorio
vastissimo fra cui un Omaggio a Nino Rota, di cui ricorre quest'anno il contenario dalla nascita. Riproposti
nel prezioso CD molti brani raramente ascoltati, composizioni giovanili di musica da camera. Rota,
indimenticabile anche per le sue colonne sonore, avrebbe compiuto cent’anni il 3 dicembre 2011. Parlando
di anniversari non possiamo dimenticare i dieci anni dalla scomparsa del grande veneziano Giuseppe
Sinopoli. Ci ¢ rimasto un documento straordinario: I Concerte  per violine, violoncello ¢ orchestra di Brahms,
rugii_i[mln con la Israel Philharmonic Orchestra e con Kremer nel 1987, diﬁpﬂﬂihitﬂ in DVD e con il valore
aggiunto di un suono perfetto,

Gidon  Kremer ha inciso con i pit grandi direttori, come pochi altri illustri violinisti del nostro
tempo. Claudio Abbado ¢ stato sul podio della London Symphony per la registrazione delle Quattro Stagion
di Vivaldi (DDG); Riccardo Muti alla guida della Wiener Philarmonic per il Concerto n. 4 di Paganini. Con la
stessa orchestra Leonard Bernstein un'impareggiabile esecuzione in DVD del Contcerte per violine ¢ orchestra
op. 77 di Brahms (DDG) che si pud confrontare con la stessa composizione registrata poco dopo da Herbert
von Karajan con i Wiener Philarmoniker per la EML. Stupefacente con Karajan anche Lo Sinforia concertante
di Mozart

E ancora Seiji Ozawa con la Boston Symphony (Concerto di Shostakovich); Lorin Maazel
{Tchaikovsky) con i Berliner Philarmoniker; infine Sir Colin Davis per il Concerfo di Alban Berg (Philips).
Impaossibile non segnalare un prezioso cofanetto (dieci CDY) con la produzione giovanile (Historical Russian
Archives) con i grandi classici e le pio grandi orchestre: Bach, Mozart, Beethoven, Schubert, Mendelssonhn,
per arrivare ai grandi della nuova Musica, da Strauss a Prokofiev , da Schoenberg a Stockhausen, da
Stravinski a Berio, a Berg. Suono, virtuosismo e tecnica inarrivabile, veramente un punto di riferimento. Per



pedetie Roma, | § NOV. 2071
Serwidien il Duestinrs ¢ ded Cevimeniale Prot. n B

Gentile Presidente,

in riferimento alla leticra del 19 luglio scorso, ho il piaccre di
comunicare che il Presidente del Senato ¢ licto di aderire al comitito d'onore
costituito per la 32* cdirione del premio “Una Vita nella musica™ 2011, che
avrik luogo il prossimo 14 dicembre a Veneria ¢ ha inoltre disposto Vinvio di
una meduglia di bronzo.

Specificando che Fadesione ai Comitati dUnaore ¢ concessa por singole
manifesizioni e, di conseguenza, non pud considerarsi a fempo indeterminaio,
mvio un cordiale saluto.

K Coplins | Sreans gz

Gentile Presidente,

rispondo, per Incarico del Presidente Jells Camern dei deputati,
Citanfranco Fini, alla Sua conese richicsta di adesione al Comitato d'onore
costitulto in occasione del premio ™l vita mella mustca 2001~

Ho il piacere di comumicarle che la Sua richicsta & stats accolta.

Formulando fin J'ora ghi augun per la mighore ruscita dell indzlativa,
Le invio | palh condiall saluti del Fresidente, cui unisco i miei personali.
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30121 VENEZIA

UCE 1411/2011. IN RIFERIMENTC ALLA SUA RICHIESTA COMUNICO L"ADESIORE
DEL PRESIDENTE DEL CONSIGLIO DEI MINISTRI AL COMITATO D'ONORE E LA
CORCESSIONE DEL PATROCINIO DELLA PRESIDENZA DEL CONSIGLIO DEI
MINISTRI ALLA 3IZESIMA EDIZIONE"'PREMIO UMA VITA NELLA MUSICA= ARTUR
RUBEHNSTEIN'' PROGRAMMATA A VEMERTA IL. 14 DICEMBRE J011.

CORDIALI SALUTI.

SEGRETARIO GEHERALE PRESIDENZR CONSIGLIO MINISTRI.

MITTENTE:

PRESIDENZA DEL/ CONSIGLIO DEI MINISTRI
CENTRO MESSAGGI

PIAZEA COLONNA 27

00187 ROMA

= we s

i SO . 0T B Presidente Associarons Culfurnle
G 0000V Armr Rubinstein

OGGETIO: ARTUR RUBINSTEIN - X3XXN edizione “Una Viea nella Musica Artur
Rubinstein” - Teatro La Fenice 14 dicebre 2011 - Concessivoe di patrocinio,

Sono leto di comunicarle che |'Onle Miniun Gimcarlo Galen ha concesso il
Patrocinio del Ministero por i Benl ¢ le Anivite Culturali all'evento indicato in
CREETO,
Mhﬁrinﬂﬁmﬁwilmﬂl'inﬂdumﬁnl‘mﬁmh
CavimLe cordiali snlurh
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Al Presidenic

Awiocianone € olfurale © Arur Robinsicin®
Hruno Tosi

Casclla Postale, 574

V00 e W VE)
[ == p i
Preg.mo Vice Presidenie Assessore al Territorio,
Culturs, AMar Generali
Manno Forratn
Palaceo Balki, Dorsodure 3901
1012 YVeneria (VE)
Ogpetto;  32* Edizione Premio “Una Vita m Weaea 200 1 “Artwr Rubinutein®™ al Vialinisg ki Arvemer

= Venezia, 13 dicembre 201
 ermirna Fosene PP apewrefr i l-lr- R et ] | ]!

Ho il paacere di informarla ¢he, su proposla del Ve Preadente Manno Zorrato, ¢ stalo concesso
il patrocinio dells B w alliniziativa indicata i oggeito

La 5.V, ¢ invitata sd inserire nel matenale promozionale dell’ iniviativa lo stemma della Regione
del W che dowvnd essere richocsio alla compelenic [Nredione Hegionale Comumcazione ed
Informasione amite e-mail cominfo@regione venclo il - o, m allernativa, ad apporre la segocate dicitura,
priva dello stemma: “Manifestazione effetiuata con il patrocinic della Hegione del Veario”

I logo dells Regione Venolo potra ¢ssere uialo e lusivarente per la presente inisiativa

Nell'augurio che |'evento patrocinato consegua il mentato successo, voglia gradire | micl pid

cordiali saluti

[I il Luca Zaa
w2 o é—‘\ .




PROVINCIA
DI VENEZIA

PREMIO “UNA VITA NELLA MUSICA™
SALUTO DELLA FRESIDENTE DELLA PROVINCIA DI VENEZIA
FRANCESCA ZACCARIOTTO

Il Premio *Una vita nella musica” si conferma ogni anno di pil come uno dei principali
rnconoscimenti in ambitc artistico conferiti sul territoric della Provincia di Venezia, tanto da
essere assurto, in trentadue edizioni, allo status di un vero e proprio Nobel per la musica.

A conferma del suo prestigio basti scomeme limpressionante albo d'oro. Da Rubinstein, il
primo premiato, a Pollini, da Abbado a Segovia, dalla Kabaivanska a Bemstein, fino a
Zubin Mehta, 'albo d'oro del Premio & una cavalcata trentennale nel Gotha della musica
E anche atiraverso storie personali — penso allimmagine di Rostropovich, uno dei
premiati, che suona il suo violoncelio tra le macene del Muro di Berfino nel 1989 - che
disegnano vite straordinarie vissule non “per la musica® ma, come dice bene il nome del
premio, “nella musica”®.

E evidente come le scoite alla base del premio siano frutto non solo di un grande amore
per la musica, ma anche di una capacita di ricerca e di una conoscenza non comune del
mondo musicale. Ricerca e conoscenze mostrate anche questanno con il riconoscimento
conferito a Gidon Kremer, di cui val la pena ricordare gli ideali legami col nostro terriorio
essendo uno dei magglor interpreti di Vivaldi e avendo collaborato strettamente con il
maestro Luigi Nono.

Un pensiero speciale, quindi, va agli organizzatori del concorso, a partire dal presidenie

dell’Associazione Rubinstein, Bruno Tosi. Anche a lui, @ ai suoi collaboratori, va un ideale
premio “Una vita nella musica” che, dopo tanto impeano, sarebbe davvero meritato.

Francesca Zaccariotto
Presidente della Provincia di Venezia

Venezia, 28 novembre 2011



CITTA IM
v E:?EM

Venezin, £ dicembre 2011
Prot.n. 509325F /mb

[L SINDACO

Preg.mo Signore

Bruno Tosj

Presidente

Associazione Artur Rubinstein

rubinsteing@oeallas. it

Gentile Presidente,

mi pregio comunicarLe che la Giunfa, nella seduta del 1°
dicembre 2011, ha concesso il patrocinio dell’ Amministrazione Comunale alla
trentaducsima  edizione de! prestigiose riconoscimento che la critica internazionale
assegnerd al grande violinista Gidon Kromer il 14 dicembre 2011 presso il Teatro La
Fenice.

Resta inteso che 1'attivitd patrocinata dovra svolgersi secondo quanto previsto dalla
normativa vigente, restando a carico del soggetto patrocinato la richiesta e 1'ottenimento di
ogni e qualsiasi aulorizzazione in materia di agibilitd, di occupazione del suolo pubblico e/o
degli spazi acquei, di messa in sicurezza di cose ¢ persone pertinenti I'attivita stessa e il suo
svolgimento,

Il patrocinio comunale non &, infati, in alcun modo sostitutivo delle necessaric
awtorizzazioni.

Augurando fin d’ora ogni successo all'iniziativa, Le porgo i migliori salut.

Giorgio Orsoni



SALUTO DEL SINDACO Di VENEZIA

E con piacere che la Citta di Venezia saluta la consegna del
Premio “Una Vita nella Musica-Artur Rubinstein™ a Gidon
Kremer considerato a ragione uno dei piu grandi violinisti al
mondo. Nella sua lunga carriera Kremer si ¢ esibito sui piu
importanti palcoscenici, ha collaborato con le piu grandi orchestre
¢ con 1 piu illuminati interpreti del nostro tempo confermando i
success! della sua straordinaria personalita artistica.

Va dato merito all’associazione Artur Rubinstein di aver con
passione ideato e sostenuto il premio Una vita nella musica che
quest’anno traguarda la 32ma edizione e che ha raccolto a
Venezia, Citta della Cultura. alcuni fra i pia grandi protagonisti
della scena musicale dei nostri giorni.

E dunque con soddisfazione che la Citta di Venezia applaude
ancora una volta 1l maestro Kremer, che si aggiunge all’albo d’oro
del prestigioso premio veneziano, con 1’auspicio di una sua ancora
lunga e fertile attivita artistica.

Giorgio Orsoni

Sindaco di Venezia
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PREMIO UNA VITA NELLA MUSICA 2011

Medaglia di rappresentanza del Presidente delia Repubblica
Con il Patrocinio della Presidenza del Consiglio dei Minisiri,
del Ministero per i beni e le attivita culturali, della Regione del Veneto,
della Provincia e del Comune di Venezia

Comitato d’Onore
On. RENATO SCHIFANI Presidente del Senato della Repubblica
On. GIANFRANCO FINI Presidente della Camera dei Deputati

On, MARIO MONTI
On. SILVIO BERLUSCONI
On. GIANNI LETTA

On, Don. LUCA ZAIA Presidente Giunta Regionale del Veneto

Avy. GIORGIO ORSONI Sindaco di Venezia

On. FRANCESCA ZACCARIOTTO Presidente della Provincia di Venezia

S. E. Dott. LUCIANA LAMORGESE Prefetto di Venezia

Dott.ssa TIZIANA AGOSTINI Assessora Attivita Culturah

Mons. ANTONIO MENEGUOLC Beni Culturali Patriarcato di Venezii

Gen. C.A. PASQUALE DE BIDDA Comandante Interregionale della Guardia di Finanza
dell"ltalia Nord-Orientale

Don. FULVIO DELLA ROCCA Ouestore di Venezia

Dott. CRISTIANO CHIAROT Sovrintendente Fondazione Teatro La Fenice di Venezia

Maestro MASSIMO CONTIERO Direttore Conscrvatono Benedetto Marcello - Venezia

Lady FRANCES CLARKE Venice in Peril

Dout. PHILIP RYLANDS Direttore della Fondazione Guggenheim

Prof. MARIO MESSINIS Musicologo

BARBARA di VALMARANA Presidente Fondazione Amici della Fenice

Dott, PIERO ROSA SALVA Presidente Venezia Marketing & Eventi

Comitato di Presidenza

BRUNO TOSI Presidente

NELA RUBINSTEIN 1 Presidente Onorana
RAINA KABAIVANSKA Presidente Onoraria
ALFREDO MANDELLI Consulente Artstico

CARLO FONTANA - - RICCARDO MUT!I -
EMILITA SEGOVIA (Madame Andrés Segovia)

JAN BISTRINSKI Presidente della Fondazione Rubinstein di Tel Aviv
HARRY KRAUT Presidente Fondaziene Leonard Bernstein di New York
FRANCESCA VALENTE Direttore dell ‘Istinuto Iraliano di Cultura di Los Angeles

Comitato Interdisciplinare

ENZO CUCCHI - PAOLO FABBRI - DACIA MARAINI - ARNALDO POMODORO
WILLIAM WEAVER - ANDREA ZANZOTTO 1 - GIUSEPPE ZIGAINA.

Assistente all’orgamzzazione Franco Minotto

yif. A ‘#*&‘ | .ﬂ,:ll-,— .

Assitalia
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GIDON KREMER A VENEZIA

07.02.1988 Gran Teatro La Fenice
La Musica dell’Imperatore
Musica da camera da Haidn alla scuola di Vienna
Gidon Kremer al violino e Marta Argerich al pianoforte
Musiche di Schumann e Janacek

21.05.1990 Gran Teatro La Fenice
Valerij Afanasjev (pianoforte), Gidon Kremer (violino).
Beethoven, sonata vl, pf n.10 op.96 5ol 2 11);

Bagatelle pf. op.119 3 Bach, Partita vl. 1004 Re min; Ciaccona 4
ID Sonata vl, pf.

16.09.1992 Biennale di Venezia - Chiesa di Santo Stefano
Omaggio a Luigi Nono (1924-1990)
La lontananza nostalgica utopica futura
madrigale per piu “caminantes”
con Gidon Kremer - violino
Salvatore Sciarrino - regia del suono

25.09.1998 Palafenice al Tronchetto
Maria de Buenos Aires
lango operita
unica rappresentazione in Italia
GIDON KREMER - violino
musica di ASTOR PIAZZOLLA
Libretto di Horacio Ferrer
arrangiamento [.eonid Desyatnikov
Julia Zinko (canto) - Jairo (canto) - Horacio Ferrer (voce
recitante) - Per Arne Glorvigen ( bandaneon) - Ula Zebriunaite
(viola) - Marta Sudraba (violoncello) - Maria Fedotova (flauto)-
Vadim Sakharov (pianoforte) - Alois Posch ( contrabasso) -
Peter Saslo (percussioni)



Varie immagini di Gidon Kremer ¢ la Kremerata Baltica



GIDON KREMER

Violino e direzione

Fra tutti i pitt grandi violinisti del mondo Gidon Kremer ha probabilmente avuto la camiera meno
convenzionale. Nato a Riga, in Lettonia, ha iniziato i suoi studi all’eta di quattro anni con il padre e
il nonno, entrambi musicisti. All’eta di sette anni ¢ entrato alla Scuola di Musica di Riga. A sedici
anni ha ricevuto il Primo Premio della Repubblica Lituana e due anni dopo ha iniziato a studiare
con David Oistrakh, al Conservatorio di Mosca. Ha continuato a vincere premi prestigiosi incluso
quello del Concorso “Queen Elisabeth™ e il primo premio ai Concorsi Intemazionali “Paganini” e
“Tehaikovsky™,

Questi successi hanno dato inizio alla sua carriera, durante la quale Gidon Kremer si ¢ affermato a
livello internazionale come uno dei pit originali ¢ ambiziosi artisti della sua generazione. E apparso
sui palcoscenici pit importanti del mondo, con le pit grandi orchestre d’Europa ¢ d’America. Ha
inoltre collaborato con | pilt rinomat direttori d’orchestra.

[l repertorio di Gidon Kremer ¢ fortemente esteso; abbraccia le opere per violino classiche ¢
romantiche cosi come la musica dei compositori contemporanei come Henze, Berg ¢ Stockhausen,
Si ¢ impegnato nella valorizzazione delle opere russe contemporanee ¢ deir compositort dell’Est
europeo  escguendo molte nuove composizioni, molte delle quali dedicate a Jui stesso. Ha
collaborato con  svariati compositori tra cui Alfred Schnittke, Arvo Pirt, Giya Kancheli, Sofia
Gubaidulina, Valentin Silvestrov, Luigi Nono, Aribert Reimann, Peteris Vasks, John Adams ¢ Astor
Piazzolla, portando la loro musica al pubblico, nel rispetto della tradizione ma rimanendo
contemporanco. Si potrebbe dire che nessun altro solista si ¢ impegnato nel campo della musica
contemporanea negli ultimi trent’anni come Gidon Kremer ha fatto,

Gidon Kremer ha registrato pif di cento album, molti dei quali lo hanno portato a ricevere numerosi
riconoscimenti ¢ premi internazionali per la sua eccezionale capacili interpretativa, Tra i premi si
ricordano il “Grand prix du Disque”, il “Deutscher Schallplattenpreis™, " Emst-von-Siemens
Musikpreis”, il “Bundesverdienstkreuz”, il “Premio dell’Accaderma Musicale Chigiana™, il
“Triumph Prize 2000 (Mosca), il “Premio Unesco™ nel 2001, nel 2007 il “Saeculum-Glashiitte
Original-Musikfestspielpreis Dresden” e lo “Schock™, nel 2008 a Stoccolma.

Nel febbraio 2002 ¢ stato premiato con la Kremerata Baltica al Grammy per il disco “After Mozart™
(Nonesuch) nella categoria “Best small Ensemble Performance™. Lo stesso disco ha ricevuto
I'"ECHO Prize” nell’autunno del 2002 in Germania.

Nel 1981 Gidon Kremer ha fondato 1l Festival di Lockenhaus, che si svolge ogni estate in Austria.
Nel 1997 ha fondato 1'orchestra da camera Kremerata Baltica con lo scopo di promuovere giovani
musicisti talentuosi provenienti dalla penisola baltica. Da allora Gidon Kremer ha effettuato grandi
tournée con I'Orchestra esibendosi i molte delle pi rinomate sale concertistiche ¢ apparendo come
ospite nell'ambito dei festival pii prestigiosi. Ha inoltre registrato molti CD per Teldec, Nonesuch e
ECM. Dal 2002 al 2006 Gidon Kremer ¢ stato il direttore artistico del festival “les muséiques™, a
Basilea (Svizzera).

Gidon Kremer suona un violino Nicola Amati del 1641, E' anche autore di tre libri pubblicati in
Germania che narrano la sua ricerca artistica.






Gidon Kremer
Ha scritto quattro libr1 in lingua tedesca che ntlettono la sua filosohia artistica

~ l
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o Oase Lockenhaus: {5 Jahre Kammermusikfest Kremerata Musica 1981-1996 (Residenz
Verlag GmbH, 1996

o Kindheitssplitter (Piper Verlag GmbH, 1997)
¢ stato tradotto in russo, lettone, francese ¢ Giapponese.

o  Obertine (Residenz Verlag, 1997)

o Zwischen Welten: Mit 25 Abbildungen (Piper Verlag GmbH, 2004).

Discografia;

Gidon Kremer ha registrato pin di cento dischi, molti dei quali gli sono valsi riconoscimenti
internazionali di grande prestigio per le sue eccezionali doti interpretative. Tra i Premi ricevuti
citiamo il "Grand Prix du Disque”, || "Deutscher Schallplattenpreis”, il premio "Ernst-von-
Siemens Musikpreis”, 12 "Bundesverdienstkreuz”, i\l "Premio dell' Accademia Musicale
Chigiana”, \l "Triumph Prize 2000" (Mosca) ¢, nel 2001, il “Premio Unesco”.

Nel febbraio del 2002, insieme alla Kremerata Baltica, ha ricevuto un “Grammy Award™ nella
categoria “Migliore Interpretazione per piccolo Ensemble™ per Afier Mozart, incisione realizzata per
I"etichetta Nonesuch.

Tale registrazione ha anche ricevuto un “ECHQO Prize” in Germania nel 2002,



TESTIMONIANZE

CARLO BERGONZ1

Noi artisti siamo certamente dei privilegiati prima di tutto per aver ricevuto un grande
dono, nel mio caso la Voce. Certamente non & facile “arrivare” e molte volte la fama tarda
e sono certi invece 1 lunghi anni di studio, di gavetta, di attesa prima di arrivare al
successo. Verdi mi ha portato fortuna, al punto di essere considerato in tutto il mondo
come degno mterprete del grande musicista della terra dove sono anch’io nato.

Tante le soddisfazioni avute nei miei 60 anni di carriera, con il favore del pubblico dei
maggiori teaimi del mondo, avendo accanto in tutto questo tempo una meravigliosa
compagna, mua moglie Adele, che mi é stata e continua ad essermi accanto.

Ho avuto tanti applausi, tanti riconosamenti e so di aver dato il massimo da parte mia per
raggiungere questi risultati. A 56 anuu ho avuto con il Premio Una Vita nella Musica una
delle piu belle serate della vita nel meraviglioso Teatro La Fenice, gremito di un pubblico
affettuoso, veramente in un raro abbraccio.

Sta per essere consegnato per la trentaduesima edizione il Premio a GIDON KREMER un
grande violinista che ha la fortuna di suonare uno strumento il ¢ suono é tanto simile
alla voce umana.

50 della sua prestigiosa carriera, delle emozioni che ha potuto dare nei cinque continenti,
dei meritati riconoscimenti.

Mi rallegro per la scelta e per questo traguardo ¢ auguro di cuore tanti nuovi trionfi nel
donare la sna grande Arte.

I SOLISTI VENETI
ENTI BCRALE
WW A - BIIZL PALECA
« 45 049 Glh 126/ GREATI
Telefax +¥9 049 #7875 98 Padova, 17 glupno 2008
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1L mo Presidente

Bruno T%5]

Associazions "Ariur Rebiniein”
Telefax D41. 527TRET

YEMEZIA Padowa , 4 dicembre 2011

Il mo Preuadentes

BRUNO TOSI

Assocanone Arthor Rubiosen
VEMNEEIA

Via fax al mo 041 S237887

Mhustre Preudents , caro Bruno |

ma congraiulo con Te per la soelta di attribusre 1] Presus "Lina
mita pella musica” 8 Cadon Kremer.

Non ¢ solo un grandnsumo ssolausta |, ¢ una personalita arhstica potente e orgpnale che ha
creato uno shle di esecunone onganalissirmoe © collaborato con molt des pay grands composton della
nostra cpoca fra cun il gemwo venesianc di Lung Nono . Noa € escluse che sua anche questa realta
artistica che rende nel nosro cuore ultenonments opportunc il confermenio del premuo

Dato i programma miercssantisumo che Kremer presontera nells secata della premuazsone T

prego di nservammuun posto | e =
—F'-EM :-.......u.l..___
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Comn la consucta ammmranone per la Tua opera e stoncs armucuna . =
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K ne fatarrae seg

- -LArchitetto Renzo Piano,impossibilitato a presenziare
alla premiazione-concerto Invia pertanto isuoimigliori
augurial nuovo vincitore Gidon Kremer eringrazia _
personalmentedell'invito a parteciparealla cerimonia del

14 Dicembre,
Arch . Renzo Piano



SOLISTI OSPITI

Giledre Dirvanauskaite
Vialancello

Giedre Dirvanauskaite ¢ nata a Kaunas, in Lituania, da un famiglia di musicisti, Nel 1995 si é diplomata
presso | lstituto d Arte Crurlionis dove ha avuto come insegnante di violoncello Romanas Armonas; in
seguito ¢ stata ammessa all’ Accademia Lituana di Musica e Teatro ¢ ha studiato con il Prof. S. Sondeckiene.
Cniedre Dirvanauskaite si ¢ distinta in numerosi concorsi a livello nazionale; ha inoltre seguito i corsi dei
pecializzazione tenui, tra gl aliri, da Mstislay Rostropovich, Hatto Beyerle, Tatiana Grindenko.

Giedre Dirvanauskaite ha partecipato a diversi festival in Lituana e all’estero: il Festival Internazionale di
Musica Sugrizimai di Vilnius, il Festival di Musica da Camera di Gstaad ¢ il Festival “les museigues” di
Basilea (Svizzera); dal 1997 viene resolarmente invitata al Festival Internazionale di Musica da Camera di
Lockenhaus, in Austria, dove gli & stata data la Fm'-hﬂ':qlil;l di suonare in ensemble con artist del calibro di
Dawvid Geringas, Heinz Holliger, Gidon Kremer, Boris Pergamenschikov ¢ tanti altri,

>1 ¢ esibita come solista con 1'Orchestra Sinfonica Nazionale della Lituania, 1"Orchestra da Camera Lituana,
POrchestra Filarmonica Armena. 1'Orchestra da Camera di Kiev, con direttori quali Juozas Domarkas,
Roman Kofman, Andres Mustonen, Esa-Pekka Salonen, Robertas Servenikas ¢ Saulius Sondeckis.

Giedre Dirvanauskaite si & esibita con diverse orchestre sinfoniche di Germania, Belgio ¢ Stati Uniti: |
moltre preso parte regolarmente ad attivitd e tournée dell’ Orchestral Ensemble Kanazawa (Giappone),

Nel 1997 ¢ stata tra i fondatori dell’orchestra Kremerata Baltica, con cuil continua ad esibirsi in tutto il
mondo.

Nel gennato 2005 Giedre Dirvanauskaite si ¢ esibita come solista della Kremerata Baltica al MIDEM i1l
mercato internazionale della musica) di Cannes.

Negh ultmi anni Giedre Dirvanauskaite ha tenuto numerose tournée in formazioni di musica da camera,
principalmente in trio o quartetto, esibendosi con pianisti quali Andrius Zlabys, Sa Chen, Khatia
Rumatishvili. Per alcum anni. insieme ahiri musicisti della Kremerata Baltica, ha falto narte del Duartetlo
d archi "Kremerating™.

Neglt ulumi tempi si ¢ anche esibita in diversi festival in Cina, Giappone, Russia, ltalia, ete. con artisti del
calibro di Gidon Kremer, Martha Argerich. Yuri Bashmet, Michel Lethiec, Michel Portal

Dal 2009 Giedre Dirvanauskaite si esibisce regolarmente in trio con il violinista Gidon Kremer ¢ la pianista
Khatia Bumatishvil,



ANDRIUS ZLABYS

Pianoforte

In seguito ad una nomination per 1 Grammy Awards, Andrius Zlabys s1 & imposto come uno dei pit
importanti pianisti sulla scena itemazionale, grazie anche alle sue esibizion con orchestre quali la
Filarmonica di New York, la Sinfonica di Boston, 1'Orchestra di Cleveland, la Sinfonica di Rotterdam.
1I"Orchestra Filarmonica di Buenos Aires.

Andrius Zlabys @ nato in Lituama ed ha studiato presso il rinomato Curtis Institute of Music; sin da
giovanissimo ha ricevuto critiche entusiastiche dal Chicago Tribune ¢ dal del New York Sun, che ha intitolato
“Una stella splende tra 1 pranisti™, dopo un recital al Merropolitan Museum of Art di New York.

Rinomato per il suo virtuosismo, per la trascinante capacita interpretativa ¢ per il suo grande intuito
musicale, nesce ad ogni esibizione a mettere il pubblico in sintonia con le pit intime motivazioni dei
compositon, 1l Philadelphia Enguirer ha rimarcato: “Gli arpeggi in do maggiore ... si propagavano dalle
mani di Andrius Zlabys con una tile precisione che non si poteva far altro che immaginare che in quel
momento fosse 1l ventriloquo di Bach ..."

Andrius Zlabys si ¢ esibito su malti dei piu prestigiosi palcoscenici del mondo tra cui la Avery Fisher Hall al
Lincoln Center e la Camegie Hall di New York, il Concertgebouw di Amsterdam, 1l Teatro Coldn di Buenos
Aires, la Wigmore Hall di Londra, il Musikverein e la Suntory Hall di Vienna, E' inoltre apparso in numerosi
testival internazionali tra cun quelli di Salisburgo, Lockenhuas e Caramoor. Ha debuttato nel 2001 presso
I"lsaac Stern Auditorium della Camegie Hall insieme all’Orchestra Giovanile di New York, eseguendo il
Concerto N. | per pianoforte di Beethoven sotto la direzione di Misha Santora, E stato invitato anche la
stagione successiva come solista con la Kremerata Baltica per esibirsi ne Il giovane Apollo di Benjamin
Britten.,

In aggiunta alle esibizioni in recital o da solista, Andirus Zlabys ha avuto il piacere di esibirsi con celebri
personalitd del mondo musicale tra cui Yun Bashmet, Hilary Hahn e Gidon Kremer; con quest'ultimo € stato
a lungo in tournée nelle sale pin prestigiose d’Europa, Giappone, Sud America ¢ Stati Uniti, Nel 2003,
Andrius Zlabys ha ricevuto una nomination ai Grammy Awards per la registrazione del Quintetto per
pranoforte di Enescu eseguito insieme a Gidon Kremer ¢ alla Kremerata Baltica, Nello stesso anno ha vinto il
concorso plamstico internazionale di Cleveland

Musicista dalle molteplici sfaceettature, Andrius Zlabys ammira in modo particolare J. 5. Bach, di cui ¢
rnomato interprete, pur rimanendo un grande sostenitore ed esponente del repertorio conte nporanco,
altraverso numerose opere che gh vengono commissionaie o che per lui vengono composte.

Andrius Zlabys ha iniziato 2 studiare pianoforte a sei anni in Lituania, seguendo le lezioni di Laima
Jakniuniene fino a undici anni presso la Scuola di Musica Ciurdionis. Trasferitosi negli Stati Uniti, & stato
allievo di Seymour Lipkin (Curtis Institute of Music), Sergei Babyan ( Cleveland Institute of Music) e Claude
Frank { Yale School of Music)



Daniil Grishin
YViala

Dannl Grishin ¢ nato il 24 febbraio del 1975 a Sergut, da una famiglia di musicist. Ha iniziato a studiare il violino
all’eti di cingue anmi con Evghenija Melmont e, ancora studente, ¢ apparso per la prima volta in veste di solista con

un orchestru dio camera, All'eta di tredici anni ha inizialo a prende moni di viola, continuando presso il
Conservatono Liceale Mizhny Novgorod, nella elasse di Viadimir Zimakoy ¢ in seguito di Margarita Evsikova,
Durante il suo periodo di studi & entrato a far parte dell’ensemble di solisti del Conservatorio Nizhny Novgorod come
prima viela ¢ ha fondato un gquanetio darchi, esibendos: sia come solista che come membro del quantietto in Russia e
all’estero. Ha preso parte a numerosi festival musicali, tra cui il festival " Pawl Mindemith 1) festival Volea davs in
Exsen "0l festival “Nights in North Palmira ™ ¢ molti altn,

11 2000 ¢ stato un anno molto importante nella carriera di Daniil Grishin: ha infatti vinto il Primo Premio al 1V
Concorso Intemazionale di Viela Yuri Bashmet di Mosca. Gli é stato inoltre conferito il Premio speciale per la miglior
pertormance dei brani di Schumann ed il Premio speciale Mikael Tariverdiev. La giunia del Concorso era costiluita
dalle principali personalitd del mondo dell’arte russa ¢ Yurn Bashmet, Presidente di Giuria, ha definito di alto livello il
potenziale del glovane musicista,

Mel 2002 Daniil Grishin & stato invitato da Gidon Kremer ad entrare a far parte della celebre orchestr “Kremerata
Baltica™ nel ruolo di prima viol partecipare al festival musicale di Lockenhaus, in Austnia. Da allora, Daniil Grishin
¢ diventato un membro stabile di questn orchestra e 51 ¢ esthito pelle mighon sale concertistiche del mondo, tra cui: la
Sala Grande del Conservatorio di Mosca, il Teatro dell’Opera di Sidney, il Teatro dell’Opera di Tokyo. il Teatro alla
Scala di Milano, la Carmerie Hall di New York, il Conzerteebouw di Amsterdam, 1" Albert Hall di Londra., la Sunion
Hall di Tokvo, In Konzerthaus ed il Musikverein di Vienna, la Filarmonica di Berlino e molte altre. Ha inoltre
collaborato con importanti musicisti del calibro di Gidon Kremer, Victor Tretiakoy, Vadim Repin, Tatiana Gridenko
Yuri Bashmet, Mikhail Pletney, | vgeni) Kissin, Alexer Lubimoy, Eugene Brakhman, Oleg Maisenberg, Alexandr
Knyazev, Mischa Maisky, Alexander Rudin, Julian Rachlin, Sergej Nakariakov, Thomas Zehetmair, Yo Yo Ma,
Giovanni Solimma, Nicolas Altstacdt, Mario Brunello, il Quartetto Guamieri ed il Quartetio Borodin, cosi come con i
diretton: d'orchestra Esa-Pekka Solonen, Viadimir Ashkenazy, Yun Temirkanov, Valery Giergiey, Roman Kofman ¢
Valery Poliansk:

Mel 2002 Danul Grishin ha ricevulo un nconosciumento speciale al Festival “Giovami accademict d Russia™ a Mosca ¢

»ian Pietroburgo, e nel 2003, insieme al cel mianista Eugene Brakhman, ha vinto la VI edizione del Concorso
Intemazionale “Premio Trio di Tricste™ in ltali

Nel 2007, come membro del Quartetto d archi Euphonia, si ¢ aggindicato il Premio statale di Lettonia “BALVA"™,

Ha insegnato in corsi di specializzazione in Brasile, Giappone e Lettonia ed ha preso parte an festival di Lockenhaus in
Austna, Sigulda in Lettonia, Kuhmo in Finlandia, St Moritz ¢ Gstaad in Svizzern, “La Folle Journee de Kanazawa ™ in
Giappone, Kreuth in Germania ¢ molti alin

ala come solista sia come membro di ensemble musicali ha inciso con celebri etichetie qualh NONESUCH, ECM ¢
Deutsche Grammaophon

Attualmente, non ¢'¢ dubbio che Daniil Grishin sia uno dei pid importanti violisti della sus generazione. La sua grande
capacita eseculiva, la su alta professionalith ¢ la sua spiccata sensibilitd tica hanno portato Damil Grishin al

suceesso ¢ ad un grande riconoscimento di pubblico ¢ di critica



RICORDO DI RUBINSTEIN

di Bruno Tosi

11 31 agosto 1979, nel Teatro alla Fenice di Venezia, fu consegnato il “Premio una vita nella
Musica™ al legzendario pianista Arthur Rubinstein, che volle fosse stampato nei manifesti il

suo nome senza I**h™ per renderlo pid italiano, “proprio come Arturo™ disse. Era la prima
edizione del riconoscimento destinato ad essere considerato come 'equivalente di un Nobel
della musica,

Aveva allora 93 anni ¢ mezzo ¢ fu molto felice e divertito quale protagonista di una cerimonia
indimenticabile per la sua simpatia ¢ comunicativa. Brandi giovanilmente la preziosa

coppa in vetro del Premio (non era ancora un Leone), si prese tranquillamente il diluvio degli
applausi, si lascio abbracciare dal Presidente del Senato Amintore Fanfani che gli porse le
insegne ¢ la fascia di Cavaliere di Gran Croce. Fece un discorso arguto ¢ sornione, in un italiano
spagnolizzato che diventava persino una creazione. La sala, il tavolo, la compunta presenza

di tanti personagg scurovestiti, ricordavano la consegna ad Oxford delle lauree honoris

causa: un nugolo di fotografi oscillava come uno sciame d'api intorno all'eroe della serata,

Sono passati oltre trent'anni da quell'evento ¢ trent’anni dalla sua morte (20 dicembre

1982).

Inutile dire che nel 2012 peri vent’anni della nascita dell’ Associazione Rubinstein dovra esserci
una speciale celebrazione. Non dimenticando i 30 anni dalla morte del pianista ¢ 1 25 anni dalla sua
nascita, anche se personaggi come Rubinstein ( o Maria Callas) non hanno bisogno di scadenze o
anniversari, entrati come sono nel mito ¢ nel cuore del pubblico di tutto il mondao.

Di Rubinstein ¢ stato scritto tutto quello che ¢ possibile scrivere. E' nato a Lodz in Poloma

nel 1887 e la sua esistenza ¢ stata dungue un prodigioso passaggio atiraverso una sioria prossima
¢ remota, Il primo concerto reca la data del 1890, 1 fratelli Lumiere erano allora ignoti

fotografi, 'aviazione restava ferma alle ali di Icaro, i razzi erano brevettat dalla fantasia di
Veme, nelle strade qualche auto simile a un coleottero,la radio in gremba al futuro,

Nei ricordi di Rubinstein ¢'¢ inevitabilmente un po' di Pantheon ¢ un po’ di Musco delle Cere.
Una cosi lunga vita, migliaia ¢ migliaia di concerti ¢ di trionfi, si avvicina alla leggenda con

la stessa facilita con la quale I'eroe innesca I'epica e il pastore I'idilho: Rubinstein ancora cosi
vicino a noi, ha conosciuto la gente che ora sta, con nomi ¢ cognomi,nelle enciclopedie ¢ nei
manuali, il Gotha sontuoso o misero intomo a cui, nel bene o nel male, questo secolo si é
costruito.

Ha conosciuto D'Annunzio, Cocteau, Mussolini, Chevalier, Caruso, Diaghilev ¢ Stravinskij,
Conrad ¢ la Stein, Toscanini ¢ Paderewski, Einstein ¢ Fermi, Churchill ¢ Picasso. Soltanto a
Karajan si ¢ sempre negato per il passato nazista.

Nel carisma di Rubinstein ¢'¢ anche tutto questo. Se ¢ vero che ogm arte ispira alla condizione
della musica, ¢ pur vero che la musica non rescinde dalla storia, non € isola beata delle

mappe dell'utopia. Queste mani che hanno suonato quando Freud era un dottore di Vienna,
imperava lo zar ¢ Hitler imbiancava faceiate di case, appartengono al tesoro insendabile della
continuitd, quella ragnatela di radici che sta sotto la crosta del mondo ¢ nutre le ore vscure, i
tramonti, le notti sempre minacciate della ragione,



ASSOCIAZIONE CULITURALE “ARTUR RUBINSTEIN”

L associarone Artur Rubinstein ¢ stata fondats nel 1992 da Brumo Tosd, U sssoctamons senca scopo Ji lucro che ha per
woops a diffesione delle conoscenee ¢ la comervariont del patnmonso artstacn & Artur Rebaomsitem, mantenendo viva
s memona del yrande wrtists scomipa

i propone di prosowovere 1l nome ed 1 rdo i Kobinsiein, quale simbole della grande imw attraverse pubbli-
carionm, rasmusstom lelevias ¢ ¢ uisaisans) akl CFE0 W GO CRAIOTE S0 O altia mmsaliva cb 13 Dimalhueraia alla
divalgarione del grande patromonio ale
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pare attivamente alla ammazione ¢ valonzzarione culturale ¢ anistica della <ittd in cul ha sede ¢ che fu predilera dal
“lacstro, be al fine di maniencre vivo | mtereise sui problem dells cittd, in particelere per quanto nguasds la salva
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rapone del premuo o mimado “Premo Intemanonale Arthor Bubinsicu i vila nella ansaca™ volio A NCOnNOSCETE
ed omorne AITVETE i un grande musicisia od csociiione

Nel 1992 Bruno Tosi con La sua Associazione ha orpanizzato & Kimoni per la Sagra Malstsstiana un Memoral in onore
detRubinstemn, con la presenza della Fonidenone Rubumste di Tel Ay, cun | Assocaonone Venenana ¢ aflibiaia

Dal 1R dwembre 1997 con la sponsorizzarione di Oliveiti del Gazpemting, ha organizzato una mostra dedicala o

Rubinstein, con la presenza di Nela Rubir Mella sala del Conservatono “Benedetto Marce ha organrzato un
oncerio ¢ B prowenone del [ilm Bubiniein o | cne=ia
Mel 1993 1" Associarione ha allesiito o wistvs al!” Accaderma Filarmonsca 4y Verona
el 19594 ha presentato a Tel Aviv il libn e Kuliitein wag vita seflo mavicg” wraldodio in neoa ebraica
Ha premsto negh wltm anm Stem, Pollo, coml - Kabsivanika | Accardo
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Carla Laun Volpi, Tonino del Colle

Francesca Valente, diret Ho ) L oltura o O hcagn, Marco Kich



L'ALBUM D’ORO

V| st LR
ARTUR
RUBINSTEIN
Ui anm

JHo sempre amato VencZia
come 1 puo amare una bella
donna.  Voglio  sentirmi
Veneziano ancora per molto
tempa. Ho dovuto farmi
nuovi amici perche 1 mici contemporane sono tli morti
MNon ¢ colpa mia se sono ancora m predi. Ma per il puscere
di tomare a Veneria, voglio vivere ancora degli anni
Parola di vecchietton

2 setiemnbae |90
ANDRES
SEGOVIA

K anm

La chitarra ¢ la musica ¢ la
musica ¢ la vita. Adoro la
laguna: ho potutn sScoprirne
che dietro le quinte del
grande palcoscenico di ven-
ditori ¢ imbomion d'ogni specie, ¢'é¢ un’altra Vencria -
per fortuna fatta di giovani, in gran parie , o comungue di
giovam nel cuore - che apprezza la bellezza, ‘a musica,
I"arte, Un"alira citti, con la quale nschi di fare | conti con
la storia chi oggr non osa farli con la cronucas

YEHLITH
MENLHIN
&) anm

cllncillando fra fantasia ¢
realid, Venezia appare coms
una visione Jdi suomi ¢ i
immagini, formata di luce,
di aria, di acqua, di echi di
rfless. Un mondo raspar-
ente In cul persing | palaza sembrano danrare al gioco
delle onde ¢ dei colon. Nessuna meravigha che Venczia
sia diventata la culla del Teatro di un popolo. Non confi-
nata dalle strade e dalle avtostrade, cisa non e Opposto
alcun ostacolo alla immaginazione della sus gente, Libera
di vagare nel regno mfinito dello spazio, formato di acqua
c i aria, Questa hiberta umana trovo la sua vooe nella pit-
tura, |'architettura, la nella  politca.
Effettivamente  Venezia  fu Uloghalterra  del
Mediterrancos»

sculiura @

19 settembre 1981
EARL
BOHM
Kb anni

Somo  profosdamente commosso nel pensicro &
rivedere alla fine della mia vita la cintd di Vencria, dove
i porio 54 anni fa il mio viaggio di nozzey, (il premio
venne nitirato da Elisabeth Schwerzkopf, dopo 'um-
provviss morte del Maestro Bohm)

I stiembre 1987
CARLO MARIA
GIULIMI

OF anm

iHo dedicato fin dalla prima
govinezza ogml encrgia alla
musica. Nel corso della mia
vitn, quando studiavo in con
servatorio , quando suonave
la viola in orchestra, quando
mi sono dedicato alla direzione, ho avuto, per compagm ¢
amici persone, che come me hanno svolio I'impegno deila
loro quotidiana csistenza a questa arte. Vorme: che fossero
premiate anche loro perché ¢ 1l mento che hanno anche
oo ¢ che NCONOSCan

2 settembre |9K5
GIANANDREA
GAVAZZEN]

T4 anm

vNella mia “vita nella mus

ca” ¢'¢ appieno Vencnia

quasi un segno emblemun-
co. Sono berga-masco &
nascita. La mua citta & stata
per lungo tempo fedelissima a Sen Marco. Em un senti-
mento diffuso, nella mia terra, considerare Venezia come
Capitale. Il rapporno fu stretio: bast pensare a1 petton - nel
Rinascimento - agh architetu, al grand: mercanti che par-
tti dalle vallate bergamasche han trovato foruna sulla
Laguna. A 11 anni, alla Ricnnale, incontrui per la prima
volta Cezanne. Molto pin tardi Stravinskyj, De Falla,
Herg. Adesao unaltro aggancio viene a serrare il cerchio:
I"essere vicino In quesio premae, che noonosce 1 mic 60
gnni alls musica, & Franco Ferrara, musicista ¢ direttore
che ammiro con passone da olire quaranta-cingue annis




AT agosto |94
WSTISLAV
ROSTROPOVICE]
58 anm

CSono amivato per la prima
voltn a Yenema nel 1950,
con un grappa di antish sovi-
elici, Vemeria ha spirato
tanty afisti da divenlare
come poche altre citth, un
simbolo della umita fra bellerza della natura ¢ lo splen-
dore delle sue arti. 51 pud d avvero capire che dei grandi
russi come stravinsky) e Draghyev abbano voluto com-
prere |ultimo l-iig“_m propno a Veneaia, per restarvi per
SCIIPITH )

FRANCESCO
SICTLIANI
i1 anni

25 maggio 1988
LEONARD
BERNSTEIN
70 anm

«L'unica rogione per lo
quale scrivo la musica ¢ per
la gente, per il pubblico. o
credo che enista un rapporio
d'amore con guell che @
circondane ¢ che lavoramoe
per rendere  pid  intenso
quésto rapporto. £ senza
amore [ullo gquesto non si
puc fare. o non mi sento un
direttore nell’orchestra, mi
sento molto dy pad Ji rmppresentare Mozar, Mahler. Sono
It per dare un messagio di questi geni ¢ il mio dovere é
quello di studiare cosi profondamente queste partiture da
guadagnaom | privilegio o rasmetiere le mic conoscen-
2t all’orche st

i wettembie 193846
MATHAM
MILSTEIN

X2 unni

iLa musica mantbene go-
vani perche dooa fehoitik e
serenita. Oppure ¢ vero il
conlrario: se si ¢ screni ¢ felici ¢ pru lacile fare buona
musich. In tuttl | cadi sono tolenti naturalic o b kay o fon

li hai. A 10 anm, nel [914, gia suonavo in pubblico. Sono
SCmpee stato indemonito del mio strimepto: come dice 1l
muo amdco-fratetlo Isasc Siem ¢ parte del corpo, quast un
prolungamento del braccio

La mia vita nells musica € stats fehice e fortunata, Basti
dire che il mio primo partner ¢ stato Wiadimir Horowitz.
Siamo amici fin da ragazzs, bo vissuto a lungo nella sua
casa di Kicv. Ccrn fra not due una grande afMfineld emana
¢ musicale. Tra | sogni che avevamo in comune c'era
anche un viaggio a Venezia

L'occasione del premio ruppresenta per me il mggiung:
mento di un oo

29 glugno 1990
NIKITA
MAGALOFE
TH anm

wLa Venena che amo ¢ quel-
affascinava da
bambing, una Venczia
CONULCIL atraverso le poe-

e del grande smbolista
russo Alexander Blok. Dal canio moo, ho avulio il Jusso d
conoscere [a Venersin fuon stagione, quella disabitata dei
giomi d mverno. Ho perso 1l conto i guant concerti ho
avuio ln giola e 1l privilegpo di eseguire al Teatro La
Fenice: ow nonostante, ogmi volta che ma trove sulla
scena, con luct che si abbassano lentamente lungo ¢ palchi
di guesta sala wmica al mondo, avverto la stesss
CIOZIoNe s,

la che mi

& g | Yeh

ISAL

STERM

P4 Jinmn

iiPer ogm musicista che

abbwa suonato alla Femice o
per qualstasi amante della
musica <he abbia avuio il
privilegio d assastere ad una
rappresentazione in teatro, la Fenice ramarrd sempre
paragonabile ad uno dei piu spettacolan “grorelll della
cofond” incui potersi esibire. Non ¢'¢ nessund nel mondo
dells musica che non abbia subite una perdita personale
con la ternbile ragedia

Now possiamo solo sperare che venga fatio ogm possibile
sforzo per la ncostrurione del teatro, perche sta 1l pio pos-
sihitle vacing all’originale belleza, cosicche esso possa
contmuare ad essere La Mecea di tutt | musicsti che vig-
giano, di coloro che si esibiscono ¢ di toth gl amant: della
musica che upprezzano ascoliare nel pid glorioso degh
ambienti

Alla Femice dedico questo premio ~Una vita nella musica™
che mi hi onorato ¢ corimosso ¢ che prima di me ¢ anda
to a tant grandh colleghi ¢ can amicis




2] ottobee 1999
MAURIZIO
POLLINI

57 nnni

wsono felice di acoettare
questo premio che mi viene
dato da uns assOCIAZIONE
oot illustre. Essa ¢ legata o
una citth che ho sempre pid
immparato ad amare anche nei
suot aspeth segreti. Non posso dimenticare che la magia
41 Venczin fu sorgenie & ispircione per grandi musicisti
he amo quali Richard Wagner, Franz Listz, Luigi hNono,
grande pocta contermporunco al quale sono legato da pro-
fonda amicizia
RINEIAZIO COMIMOsor,

21 nowembrg 2(KN0
LLUCA

RN

67 anni

iSono telice ¢ onorato di
accettare un premio  tanto
prestigioso che mi avvicina
m grandi Macsin qualy Kani
Bohm, Segovin, Giulini,
fSostropovich, Maunzio Pollini... che dell'sre hanno
nleso profondamente ia vocazione ¢ il mesticre ¢ ad una
iirice e cantante a me cara come Raina Kabaivanska, con
Al o diviso tant: momenti di teatro, Se ¢ vero che 1l muo
amamino teatrale pid si configur come viuggio in ltalia
jucila di Venczia resta tappa fondamentale. Forse ¢ Iin-
:antesimo ¢ la indecifrabilita d una coth che ha (] potere
§ coaugulare un sentimento di vita ¢ dell’arte: ma ogni
yercenone nuova di Vencezin mi 51 & fermata nella testa
:ome la memoria imnunciabile di uno spettacolo. o

¥ 2| novembre 2000
RAIMA
KABAIVANSKA
B e

«iNon posso che ecssere
lusingata ¢ fehice nel nce-
vere 1l premuo “Una Vila
pclla musica™. Trovarmi
MSICME a1 piu grandi artish
$i musica det nostn tempi, che ho sempre guandato con
seneranone. Un soprano!.. Per un premio cosl importante
* ... Vencria. Felicith e dolore! Un dolore insopportabile
fvant ol fantasma bruciato della Fenice
twordare “11 Trovatore™ ¢ “La Bunerfly”, “Adnana
~ccouvrenr”, “La vedova Allegra” in una comphath ¢
iffetto con il pubblico vencziano veramente unicos

E una felicia nel

Y optokee M|
SALVATORE
ACCAR DD
L DL 3

cxlrema ©om-
fehcita  che
apprendo la decisione
assegnane quest anno a me i
préstigioso  premio “LUna
Vit nella Musica®™. Se scor-
ro 1 momi che mi hanno pre-
coduto mu rendo comto ancora i pad del grande onore che
i € stako attnbuito
Non potrebbe esserci modo mighore per festegiiare |
MBET SCRRanianni, sOPCalulto in wna Sftd magnifica come
Venezia, ool neca & arte, slona ed emorione™
“comiraddistingoe are ) Salvatore Accarndo: ha scntio
in un saluto per ol programma G sala | Sindaco di
Venczia Paole Costa- una sensibalita, una lantasia, un
temperimento, ma forse megho in una sola parola: una
umanith camivante od esplosiva capace di favorire - gra-
« ancor pad approcco del

“E° con
mOrione e

ne alla Swa “inlerccssaone
pubblico alla musica

2002
CLAUDIO
ABBALRD
o% anm

Song lelce od onoralo per
questo mvito a Venezia, per
gquesto segno di stima da
paric di una Associarione
come la vostr. L mvilo glunge da una cittd che amo da
sempre, od ammaro non solo per la sua bellerza d'incan-
W ma anche per la wia vita culturale ¢ per gh affetti &
ogm soria che (o lortuna m ha sccondato, Come quello di
Luygn Nono compositore ¢ amico fridemo. Da lempo
perseguo |'wlea che vengano aperie nel nostro pacsg
accadernie per povan orchestrall & stampo SUToPeD,
come quella di Bolrano ¢ Fermm, L'obiettivo ¢ quello di
un'accadermia i ogmi regrone lnliana. da bolzano a
Palermo. Sarebbe importante che una citth importante
come venesu polesse dar vita ad una scuola per insegnare
a lar musica assieme, sull’ esemmio dell’ Accademia delln
Crustav Mahler Jugendorchester
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FRACCI

=
O anni

Ringrafrio commossa ¢ i
CUGTE et 1" @l FhCC)

[ LT Linag Y nella

Musica™ armva peoprics el
IMGIRNENLLE RELH ppOrTunc
della mu wila 3 lavoratrce. Mi dird tamta forza per contimonre
| randt muesin che o hanmo cceyulo prims i me mil sErmnno
i incilamenno ¢ o gk

Mi legano a3 Venera tinh roords @ tanle emoeiont anistiche @
inchmentics

Wl i Priarra San Mareo, ot alla § = moun wmosfer

cominciane dall incontrm con Bajart, Gili soetiac

LR ilmle Gl teatm veriledh 5 Lo I RIS T

COnThe PITITL ballernina della s¢ala) A Venerin e | pnmncio

el momimm a “Cavaliere & Giran Croce™ conler i ol o

canzome dal Presidente o LEIIEH

A

RENZO
PIANO
Hh3 anni

Cunbe pracere sapene del pre
my che 1" AssionC s b The
Bubirstetn b voduito satrbar
L e chu la vila

la s nefla musics 10 "o possata prutiosto ned oot della

. Sowwo stabor et dh venirbo o mitirare 8 Ven

saca. | apprima sogmmdoli, pon costraendol, p ur
o kit et Ty, Somo conitenito d guesto prermeo bnbo pat che ¢ i
Vienesia, citth AL roiraCede o otk che s ined g [ m

ITRERICH, AT 1§ [urs] el aserine el

Mg
RUGGERO
RAIMONDI
H2 anm

"'i”‘:'I" Gnaralo :1"|Z'\..'i' o
commosso per il Prenuo
. “Lima Yitn nella Musica
Cnora-to Er Essere assieme o lanl erandissimy Artisn
che mi hanno preceduto, perché & a Ve
~|l=--|-.' ho vissuio tanti anmi, agh imiz della mia

et nella

nera gudato dall indimenticabile Maesi | o

Ll carmera che nel 200 1o quarant onmi.  Kidordo

| |
le lunghe setile mvernali guando la nebin liva o

.-\.\.llllilqulllll|||.'I':..|I..I|I-| ey canal,

wre el eabbia
« T ozl : x
NE e 18 MEnmcOnIche sarene | telli nella laguma, ren
diendo ancor P mistenas) @ palaza n pecchih niell aie-
.||... ., OOy |'\-|_"l\.I I P‘I- i T Sl OO S Pig-
fi mella rinata Fen ¥ lEalro arrealissimdy, ora rkalo
dalle vpe cenen, Un teatro dove ho fanio PrITO PRiss, Vi
i indimenticabih debutti, sempre aceollo con

TN Akl (i pubBblica veneriann Lrrsag o

PIER LUIGI
PIZZ]

T6 anni

Kievere il Proiapds LU

YEiEG rchla 1‘.|l.|'.|.\_ |
CTEITANT R |.'|| 'l|'.'\-'| 1aFin
(45 L uklirale L rEnae
Kubiirtern @ da B Tos
che Lo presdede., & per me molivo 4 grandissimo orpogls
1‘l|I|_ U DY In Sl oeodTe 1) D scianin GRTY IRt LG ERT TR R S S H T
cot il di cmgueant “anni alle mee spalle intermmente spesi al
crviEsn del Teatry, dell” Arte @ Jelu Wl lerra uestoe Freorsd)
menln & certarmente il P awhoy cheé 1 podess) aspettnre. per il
s Bvelbo amistsco & gl LT Fdulo & per b

surio Che 1o mnima

NG

ZURIN MEHTA
{0 ann

S malio felice di e e 1]
Premin Lina vila nella mitis

(LS |:||1'.1'--rl.m.'.| -‘|| |||.-\."||- i 1§
SCHTEING YWEnef1ano (H |
intiolatic & un prande amEco oo
Ariar Mobanstoin, o mcltre perche Ten 0 premats delle edis
precedentn Frgwrano tentn can coldleehi con cui B Tatbes dniiasdos

OO NIMATE RS0 PaceTe

Venmeru ¢ kegata nella mius s | bl ¢ eropoatand
ricordi: Fho conosciuta b prima volta nel 1955 quando, ghova
nie o, Tu la coltd della o 1T Liliana: ¢ ¢ s
LR gt O] .'h_'_;_l|| TRTL TR e AT Ll g | . dad Caortle i PalaFesa
“‘II.,.l.-l_' .l”.l r.'|||.u, LTIk rm-_'.||. | i e iTiancey da st
liloigo T |l\.|_'||-' = iine a0 . (15 = LN S ] m T T RLE

mente dingene al fina abre La Fenboe la sua Ovchestn: in
DR B Y g, I sy Yivaldi LAl ._|-|-|,|-.|-|n Iy |

granmchc TPl glassicn. coame Lo Scttima Sindonna o

Becthioven. ™

pleaing, Tra @ lestegganmentt che i i
mo vilulo dedicnre .|'-.-\."-!l' rediid @ diivvern an

reieilo e llhissimen, di Cud comimasss Vi rineraFi

M7
ALFRED BRENDEI
76 anm

bt I il orgoplosn per il
Premio na Vit Ik Mlusicn

Y El IR IR )
el ¢ Consuiero ur Bl b

emportamty della mia carmern ¢ detls

ik vk, com L Beliran araksii Felbee che 1L im
be by mua vita maisi i AL N LA g Iebwee @ I
r che sei de gt alla memeania o Arur Bubdistem, iy
nista che ebbe ventura di poder estendene L sua nuaestes s

Saluto 1 spdendida citta che ha prosdofio
Landl des '_:'.rllll' i'ﬁ',l i I_‘ (AL ERRTHRE R

| lire chic W YeneFias me |"..||| 1L
o ik 1 Jel rmeinad
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CLAUDIO
SCIMONE

0 anmi

\pprendere che mi

¢ stalo assepnato 1)
premio “Una vita
nella Musica™ & una delle pit grandi emoziom
della mia esistensza. Avendo assistito a nume -

rose indimenticabili edizioni del premio,
conosco tanto bene il libro d’oro ¢ 1l fascino
del neonoscimento da considerario 1l pia
imporiante oggl esistente,sia per la formida-
bile statura artistica ¢ spirituale di coloro che
ne sono stall insignitl, perche viene con-
segnato a Venezia, in quel mirabile teatro
L& Fenice che ha saputo due volte risorgere
dalle sue cenen al centro dell attenzione
mendiale. Sono inoltre fero di essere 1l primo
musicista veneto a cui viene dato il premio

2000
DANIEI

BAREMNBOIM
B8 anne

HICCVETE quesio prem 10

ma soprattutto fonte di

LN aniEnsa Com rl!i]?.iu[ll_'
Arthur Rubinstein & per me pia di un macsiro,
di una amico,fa parte della mia Gamiglia.
Conosceva 1 miei genitori molto prima che io
MUISCEsSI.

£ il mio pensiero non pud non tomare indictno
chi trent’anni fa quando, proprio qui, in occasio
ne della prima edizione di questo premio che
{u conferito ad Arthur Rubinstein ebbi il gran
de onore di suonare per lui.

Ed & idealmente assieme o lui che voglio dedi
CAre questo premio a tutti 1| grovani musicist
della Divan Orchestra ¢ o Edward Said con il
quale ho condiviso fin dall mizio quesia
esaltante avveniura umana.

& T e un gmmi:: ONone

2000

A\ CARLO

¢ BERGONZI
B 86 anni

L artista ha espresso
In sua massima soddisfazione
“sono grato al Presidente Napolitano,
a Hruno Tosi — ha dichiarato “Non pensavo
di mentare tutti questi onort che mi hanno
davvero commosso™. A Venezia aveva
cantato piu volte : “Cavallera Rusticana™
in Piazza San Marco nel 1957, quinds il
Requiem verdiano diretto da Karajan in Palazzo
Ducale, Ballo in Maschera, due voltie Aida (1978).
Nel 1977 aveva avuto 'onorificenza di Grande
UfTiciale al merito delfa Repubblica laliana,



