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. (intervento di BARBARA)
- Ufa premessa. Questo mis intervento non riflette sol-

| . tanto ricerca intellettuale ma anche un'esperien-

ga di vita. Non espettatevi, dunque, un'analisi disin-

earnata: i problemi che dobbiamo discutere hanno in-

clso, su di me, segri troppo yrofondi. Oui prendo la

‘Pparola come donna, come pittrice, come comunista.

Un primo punto. Perché un tema come questo? Che sen-

80 ha parlare della profegsionalitd specifica del- |
le donne nelle arti visive? Anche l'arte ha un ses- ]
go? Me lo sono sentita chiedere pill volte in queste
gsettimane, Qualcuno mi ha riproposto l'interroga- f
%ivo pil radicale: ha ancora senso parlare di oro- :
fessionalita nell'arte? W

| . Comincio a ®%xx® projorre qualhhe risposta, E' bene
che tutti prendano atto di una veritd che noi don-
ne lmpegnate nel settore conosciamo mssai bene: le

,;gii_xigizp non sono un'isola felice dove regna
eguegl

ianza t;& 1 sessi,

, Basta uno sguardo alla mostra sulle donne gﬁi&iavan-
' ¢guardie storiche per rendersene conto, O'> ¥eluta -
la ricerca di un’altra donna per documentare la
ricchezza della presenza e la violenza dell'emargi-

nazione che le donne hanno conosciuto nel eampo
& credgione artistica ancora in questo secolo,

All'esclusione legata al ruclo socigle e alle con-
orete condizioni di vite che hanno impedito glle

donne di farsi artisfe, si aggiunge la congiure

del-silenzio e dells sottovalutazione da parte
della critica ufficiale.

E' una conferme di quanto il movimento delle donne
aveva denunciato gii nei primi anni di gquesto se-
¢olo &, con maggiore forza ed ampiezze, in guesto
ultimo decennio,

Ma il problema non riguarda soltanto 1o marzinalita
culturale e sociale, Riguarda, pil in profondita,
la stessa espressivitd artistica. E' 1la questione,

tuttora controversa, dello specifico femminile nel-

1e apti visive e dei condizionamenti storici che
. es80 ha subito.




Qui, anche molti che riconoscono la discriminazione
sessista, rifiutano di ammette h £sa posaa
aver influito sulla creazinna+§§¥§ﬁ;£§l in quanto
tale. La c¢reaziond estetiom, si dice, non ha sesso,

Non sono una spec¢ialista dell'immaginaric e del
linguaggic. In proposito posso solo riferirmi a
riflessioni basate sulla mia egperienza di pit-
trice e di donna.

Mi pare che le facolta immaginative e guindi crea-
tive sieno molto collegate allo sviluppo dell'in-
gieme delle facolti umane. Quindi al rapporto che
clascuno di noi riesce a stabilire con se stesso,
oon gli altrli, econ la realtd. E sappiamo bene che
questo gsviluppo delle facolti umane & stato mu-
tilato e negato per la grande massa degli uwomini;
per interi popoli e olassi, Ma @ anche innegabila l

che noi donne abhiamo subito, nel corso della stg-
ria, una nostra specifica mutilazione ed oppres- J
sione. Essa, dunque, non pud che riflettersi nel-

la oreazione artistica,

Per quel che rigunrda il linguszgio la pittura
(come pegni altra espressione umana mediata da un
sistema di segni e da una tecnica) & attraversata
dalle culture storiche. E sappiamo quale posto
queste culture hanno assegnato a nol donne.

f? Fer molto tempo una donna pittrice gon avevaiche

| due strade: o esprimersi attraverso moduli e con-

| tenuti di maniera di una pitture da salotto; o

| gmenciparsi (rinnegandosi di fatto come donna)

k imitando ed interiorizzando i moduli espressivi
dominanti (ecioe maschili).

Mi & capitato spessc di sentirmi dire che i miei
quadri avrebbero potuto essere dipinti, indiffe-
rentemente, da un uomo o da una donna., B in genere
81 trattavae di un complimento fatto dea meominitx
colleghl e eriticl maschi,

In realta, lungo. tutta la mia vita ho avuto modo
di constatare la presenza di un pregiudizio guasi

razzlistico.
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e lavoro intellettuale, tra pensiero concre
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Per molti maschi (e perfino per alcune donne) anco-
a2 oggl la ragione della minor presenza femminile
nel ecampo dell'arte sta in una nostra minorita bio-
logica ed intellettuale: il genio creatore ed or-
dinatore del bello & monopolio del maschio; la don-
na, essere istintivo e irrazionale, pud esprimere
soltanto une creativita guotidiagna, spiccicla, de-
corativa. 5 le poche donne grendi artiste dono l'ec-
cezione che conferma la regole: non & caso, Spesso,
possiedono un'intelligenza ed un modo di essere tut-
ti maschili,

Di fronte a posizioni come questa 41 movimento del-
le donne ha reagito duramente. Non con una rivendi-
cazione di astratta parita, Qualche volta, anzi,
l'esasperazione c¢i porta & rovesclare il pregiudi-
zio razzistico, affermando che la minoritid sta nel=
Xteemp maschic. Ma la ricerca pill feconda (per me)

& guella che accetta 11 dato stor '
site (non certo della minﬂrit%i Femni

ieco d 2
mminile e tanta ﬁ*‘
dl rintracciarne le ragioni e i vaiurg aufonomi.

Y C't una diversita che ha radiei culturali, legate

proprio alla marginalité della donna nel lavoro
galariato e nella sfera pubblica. Questa margina-
1itd pon 1l'avrebbe solo penalizzata socialmente;
l'avrebbe anche tenuta al riparo (entro certi li-
miti, o1 intende) dalla violenta scissione tra vi-

Xa quotidiana e vita—Sorialé, tra lavoro manuale

—=EeTT
pensiero astratto, che invece i maschi hanno cono-
sciuto. S

E ¢'® una diversitd biologica e pgichica, legata
(per esempio) alla particolare funzione riprodutti-
va della donna, al diverso rapporto con se gtessa,
can_l'aliro, con la realti che materialmente e af-
fettivamente (non miticsmente) essa produce. i

E' una ricerca sol#o agli inizi e che riguarda an-
che l'espressivita artistica. Una ricerca che sembra
condurre verso un nuovo rapporto tra creativiti e
vita, tra soggettivitd e realtd. Non so dire se es-
ea sla gid ogel in grado di costituire una pittura
delle donne. Sento, perdo, che ne stanno scaturendo
novitd importanti.




E errivo alla guestione della professionaliti, I

| tema di questa sera ha, per me, un primo Llivello di

| lettura. Per noi donne, esiste anche qui un proble-
ma specifico. Incontriamo, nel campo delle arti wi-

,' ai*ra, la stessa Elscrlminﬂzinne che altrove.

4 A e . BE' pih diffi-

oile, per noi, fare ﬁall'ﬂpﬂrara ertistico una scel-

te di vita, una professions, aritd 4i capacitid

c¢niche ed espr il aticoso Tar-
¢l riconoscere come professioniste.,

—

E le ragioni sono quelle di sempre. Stanno nel ruolo
sociale subordinato che in ocuanto donne ci viene as-
| segnato. Stanno nell'estraneitad nostra verso i modi
di concepire ed organizzare il lavoro (anche il la-
voro artistico) dentro gli attuali rappurti Eﬂﬂlﬂli
profondamente segnatli &=fs = TS b :
dal predominio maschile.

——

S0 bene che a volte, in questo come in altri campi,
une donna pud perfino godere di una situazione di
rendita. Ma & una rendita misera, legata proprio
alla sua specifica subordinazione, Al suc essere un
ogzetto ambito e prestigloso; 0 a2l suo essere consi-
derata appendice di un maschio ben introdotto nei
meccanismi del sistema artistico.

Sono anche cosclente del fatto che alecune donne sono
riugscite a rovesclare il segno di questa subordina-
zione e ad affermarsi dentro l'universé@# maschile,
Me 2 qugle prezzo?

gere come pittrice. (Quasi senza saperlo mi sono tro-
vata (poco pilt che ragazzina) ad esporre allas Dien-
nale di Venezia in megzzo a colleghi naschi gii noti
¢ famosli. Pu per i meriti delle mia pittura? Mari-
netti, allora, sostenns di s1, Ma io so che negli
anni '3D essere donna giovane, aviatrice efﬂijzzi-
ce voleva ancore dire egsere una bestie rara, E pro-
babilmente fui,! come-eltre-donne, un Tiore all'oc-
chiello di un movimento futurista gil in fase di-
scendente. Come altre donne, ful paternamente am-
m&?sa nella cittadellsa dall‘ﬂrte (eon la A maiusco-
la

E ¢o'® anche un altro lato della medaglia. Ta ricer—
ca dei promotori della mostra sull'"altra metid del-
1l'avanguardia®™ ha dimostrato come molti talenti
femminili siano rimasti oscurati e repressi a2ll'om-
bra dei loro uominixy, spesso famosi. Molte donne si
sono sublimate svolgendo nei confronti dei compagni
quel ruolo di angelo ispiratore che &, come sapste,
la versione per artisti dell'angelo del focolare,

Personalmente non ho avuto alcuna difficoltd 2d ener-
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yE Pparlo, anche qui, per esperienza diretta. Almeno

per quegli anni in cui ho avuto la ventura di es-
sere compagna € moglie di un poeta futurista, |

Ecco perché he sensc organizzare mostre di sole
denne e dibattiti come questo che stiamo facendo,
Sono momenti di press di cosecienza, di recupero

di quell'autonomia che il movimento delle dornne

ha riconosciuto smseme necessaris perchd noi si
Possa egsere veramente protagoniste della nostra
liberazione. E va da sé¢ che autonomis non vuol di-
re separatezza: come del resto gli interlocutori

di gquesto dibvattito chiaramente dimostranc. e

Ia nostra autonome presa 4l coscienza ci dice che an-
che nelle arti visive bisogna agire in due direzioni:
gaviluppare la ricerca sul valore della nostra idmotix
t32 diversitd ed identita; fare la battaglia per la

paerita sociale e culturale.

» Qualeuno pud anche considerarlo un obiettivo tra-

o~

scurabile. Il lavoro artistico, in fondo, rigusrda
oggl une élite di donne, e quasd tutte apperte-
niamo ad un ceto intellettuale. Il nostro & un
problems e=gd rigibile se lo paragoniamo alle dif-
ficoltd che milioni di donne stanno incontrando

a causa della grave orisi dell'occupazione che
colpisce il Paese (per restare al tema del lavoro).,

Proprio il movimento delle donne, perd, ha insegna-
to che la battaglia per l'emancipazione e la libe-
razione della donna & indivisibile. Che essa non &
soltanto questione di grandi numeri., Che va norta-
ta in tutte le articolazioni concrete dells socie-
td, ovunque le donne subiscano una specifica discri-
minazione. Né,d'altra parte, le arti visive sono un
settore di lavoro da valutare su base quantitativa,
contantlo il numero dei lavoratori che vi sono addet-
ti. Per le ragioni storiche che tutti conosciamo @
nonostante la crisi che da tempo lo attraversa, &
questo settore artistico implice contenuti idezli

& culturali di straordinaria importanza,

E noi siamo convinte, d'altra parte, che 2l tema di
stvasera sono legati problemi che oltrepassang di

molto l'orizzonte di una nostra emancipazione nmi=
IexzperifiEsx in questo specifico settore.
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Voglio dire, insomma, che se abbiamo scelts ltap-
proccio della professionalitd, non & per una visio-
ne burocratica e corporativa del lavore artistico,
Al contrario, ci interessa collocare il nostro
specifico punto di vista di donne che praticano

1l lavoro artistico come professione, all'interno
di una questione di fondo: quale statuto sociale,
0ggi, per 1l'arte e per gli artistis

Sono tra quanili pensano che stiamo vivendo anni
decisivi per il futuro dell'arte. Da tempo mkE c'd
chi ne he annuneciato la morte. Sperimentalismi
esasperati hanno sottoposto a critica severa, ne-
&l1 ultimi due decenni, le stegse avanguardie sto-
riche. L'onda impetuosa delle lotte degli operai

e degli studenti, il nuove rapporto del movimento
operaio con le istituzioni democratiche hanno aper—
to var ﬂéiiﬂg tanti per unc RmPimtriws ricomposi-
zionestra ar 'vita, tra erte e societa. Su tut-
to,1'impatto dirompente dell'industria culturale
che se da un lato amplifica la mercificazione del
prodotto artistico, dall'altro dilate esdawrmis-
#ooly la sua circolazione.

E non basta. Questa situazione in forte movimento

¢ oggi ulteriormente scossa dai contraccolpi che
anche in questo settore si fanno sentire per effet-
to della crisi generale. Contraccolpi che riguar-
dano praticamente tutti i punti del cosiddetto "si-
stema dell'arte": dalle gallerie al mercato, dalla
committenza punbliea alla figura sociale dell'ar—
tista, dalla crisi di orientamento EmYturzim alle
battute d'arresto nel mum ravporto con nuova
domanda culturale.

Quali sono, in queste circostanze, le concrete
condizioni matericli ¢ professionali in cui gli
operatori d'arte si trovano a lavorare?

In genere gquando $i parla 41 artisti si pensa slle
rigtretta cerchia dei consacrati, degli arrivati, E!
evidente che per essi il problema della professiona=-
1itd & risgibile. Ma esistono migliaia di operstori
delle arti visive tenuti nella penombra o ai margi-
nli da un sistema estremamente selettivo e per i qua-
1l una crisi come l'attuale ha conseguenze materia-
1i spesso assal penose. Tra questi ¢i sono molte don-
re, E' per questa vesta categoria di lavoratori del-
l'arte che il problema del riconoscimento delle pro-
fessionalita assume grande importanza.

——
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Frofessionalita: in genere, & il saper fare un lavoro
con livelli di produttivitd socialmente accettati,
Alla professionalitd non affidi soltanto il compito
di procurarti mezzi adeguati per vivere. Deve anche

4 goddisfare (almenc in parte) i tuoi bigogni di rea-

] lizzazione ¢ affermezione personale. Nel lavoro so-
cialmente riconosciuto costituisci una tus identita,
fondata anche sulla tua capaciti di padroneggiare uno
specialismo teorico e pratico. Alla professionalita,
in ultima analisi, ® legata 1= tua collocazione nel—
la divisone sociale del lavoro. Uns guestione, que-
ﬁgﬂi tanto pil importante per noi donne,

Oggl, perd, questo rapporto tra professionaliti e

|. » realizzazione individuale, tra professionzalitd e
promozione sociale & anch'esso profondamente in ori-
gi. 5i parla ormei di crisi dell'intera cultura del
lavoro. Ebbene, dobbiamo dire che il settore delle
artl visive ha in qualohe modo anticipato questa
crisi. L'idea di una professionalita nell'artas 2

. oggetto, da tempo, di ecritiche oppdste e convergen—

ti.

Aleuni dicono: ltarte & una libera attivita ersati-
¥a, non un lavoro che posse esgssere misurato in ter-
mini di produttivitd. Essere artisti & una voecazio- |
ne, non : 5 una profeg-

sione. Nella creazione artistica eserciti la pil

alta delle facolti umane: la capacitd di umanizzare

veramente il mondo, di intervenire sulla realta tra-

sformandola : i =,

zione.

Altri, invece, dicono: 1'arte ¥ & stata messa sull!
altare dalle classi dominanti e dalle corporazioni
degli artisti. In realtd & figlia della divisions
capitalistica del lavoro, dellas violents scissio
ne che essa ha imposto all'uomo. Nell'arte si subli-
ma (e in qualche modo si giustifica) 1'agpropriazio-
ne di facoltd umane provocata dalla produzione per
il merocato e per il profitto. E non a caso la steg-
¢ sempre pih diventata produzione per il
‘iﬂﬁ%i%%ﬁ? No, se fai dell'arte una professione ri-
conosciuta non fai che legittimare questa espro-

priazione. L'artista deve negare il proprio ruolo
sociale; l'arte come fatto elitario deve morire,
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L'obiettivo & sviluppare le facolta creative di tut-
ti e l'operatore d'arte deve trasformarsi in opera-
tore di cultura che favorisce e alimenta questo svi-
luppo. :

Artista come demiurgo e artista come figlio del ca-
pitale. Arie per l'arte e arte come mezzo d'azione.
Arte d'élite & arte partecipata. Orientarsi non &
facile. Perché, almeno nella mia esperienza, le due
posizioni contengono entrambi buone ragioni,

Pogsso testimoniare che la ¢unca%§3ﬁ%}§gﬁaﬁtica del-
1l'artista-genio-oreatore costituiva 1'humuz cultura-
le dell'avanguardia. Allora, sia chi teorizzava
e praticalfl'arte per l'arte, considerando l'artista
¢ome alfiere della pEXExItdExx libera ricerca este-~
tica; sia chi si rifaceva all'arte come potente mes—
| 2o d'azione capace 41 plasmare esteticamente 1l'inte-
ra realtd (ed era il ceso dei futuristi), sia gli
\ uni che gli 2ltri interpretavano in modi diversi
la medesima idee-guida: quella del grande artofice
creatore.

Vorrei dire di pih. Questa concezione romantica ed
elitaria fu dura a morire anche quando (e parlo an-
che qui per esperienza diretta) si 2 fatta 1z scel-
ta per un'arte & servizio delle masse, come si dice-~
va a cavallo tra gli anni '60 e 'T70. Spesso, la
gcelta del "servizio" tendeva ad essere paternali-
stica, a lasciare intatto il mio ruolo privilegia-
to di specialista della creazione estetica. E non
¢redo sia stato un problems solo mio,

Ritroviamo, per questa via, il discorso sulle fun-
zione sociale e politica dell'arte e degli artisti.
Arte per l'arte o erte impegnata? Il dilemma di
Sempre .

Io penso che in un universo domineto dai mezzi di
comunicazione di massa e dal mercato, l'arte per
1'arte non esiste. Gid la mercificazione del lavo-
ro oreativo contiene, in sé, un'intenzione, un pro-
getto. Di pili: vele ver l'arte quel che vale per
la scienza e per la tecnologlia. Ia ricerca e Ituzm
Bl suoi risultati sono sempre usaii politicamen-
te. Un creatore estetico (come qualunaue altro
operatore culturale) non pud fuggire dalla consape-
volezza di queste politicitd, Altrimenti diviene

un oggetto, uno strumento in mano d'altri.

T . g, B
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D’altra??ﬁtﬁteasa creazione artistica contiMe semnpre,
in gé, un'intenzione: comunica sempre un contenuto.
Anche guando si tratta di un'invenzione puramente
gratuita: perché proprio in questa sua gratuitd ste
l'intenzione trasmessa,

Il limite di chi praztiex teorizza l'arte per 1'arte,
a mio avviso, & di natura sociale e politica, Egli
. EERXIBIIRXTENIREXYIEXsrErifira non sgisce, non losta
contro la specifica alienazione dell'arte, contro
le proprie specifice sudditenza al mercato e asllas
divisione sot¢iale del lavoro, Perché se lo fa, :
scopre subito che le radici 4i questa alienazione
gtanno all'interno dei rapporti soveiali esistenti
e che deve ripartire & (in quanto essere sociale)
da una critica capace di modificafli,

Vorrei dire anche, sullsa base della mia esperienza,
che in questa direzione non bastano ribaklioni
romantiche ed individualistiche che si limitano

a negare il merceto, e pill in generale il sistema
dell'arte, senza trasformarlo.

Basti notare, in proposito, che contrq la riduzione
dell'opera d'mrie a uwerce si sono ribellate quis
tutte le correnti moderne, E se & vero che esse
hanno sedimentato una memoria culturale della qua-
le tutti oggi possiamo attingere, dobbiamo anche
dire che gli esiti sono stati scarsi. Attorno zl-
l'arte, anche a quella pil povera e meno oggettiva-
ta,continua a funzionare un sistema di mercato e

di mediazioni, con i suol riti colti, certo, ma
sempre segnato dalla riduzione 2 merce, da uns
erescente separazione tra produtiore e fruitore,

Quel che serve ogei (in questo come in aliri

campi) & progettere la trasformezione del sigtang ’W

d'erte all'interno del pili generale processo di
trasformazione democratica della societ:, E guesta
progettazione noi artisti non possiamo delegarla
al polifici: dobbiamo esserne protegonisti, isedksms

Vorrei precisare, su un terreno cosl delicato, che
affermare che l'artista (in quanto figura sociale)

deve essere protagonista di un progetto di trasfor-
mazione del sistema dell'arte, & cosa ben diversa
dal dire che deve mettere la sua ricerca artistica
al servizio di un partito o.di un progetto, Tre un
realismo volgare che riduce il lavoro artistico a

=M
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propeganda, e un lavoro creativo liberamente intan-—-
zionato dall'operatore e che, in guanto tale, con- ¥
tribuisce ad un progetto di tresformazione c¢'? in
ogni caso une grande differenza,

| Yoglio dire, insomma, che all'internc della nostra
autonomia, dobbiamo avere 1l coraggio di aprire in
modo nuovo il problems della comunicabilitd della

| ricerca artistica.

I1 tems della professionalitd si colloce qui, nol
punto nevralgico dove si progetta xm un nuovo ruo-
lo scciale per l'operatore d'arte, E si tratta,
dunque, di unea nuova professionalita.

1 81, 1l'artista figura sociale separate & un anacroni-

smo. Ma il problema non si risolve per decreto. Si

risolve, anzitutto, con la libera crescita consa-

pevole dei soggetti interessati. Questo chiama

in causa l'intera organizzazione della cultura nel - A
nostro Paese, chiesma in causa l'esperienzea s_nd 8- Ceresle

le presente nel setlore delle arti visive ma chia- 9cd .ff
ma in cause, in primo luogo, il rapporto con le ﬁ# : ‘
P R .

! istituzioni, le politiche culturali che esse stan-
l mo-coneretanentd conducendo, ——

o IES— — 3

Voglio dire, per quanto mi riguarda, cio che in
questo rapporto non voglio: una legittimazione,
una cooptazione che in qualche modo (magaré atira-
4 verso un albo professionale) facclia diventare gli
|

I

|

artisti una corporazione subordinata alle logiche
{stituzionali._ S,

A Ouel che secondo me, invece, si pul e si deve pre-
tendere dalle istituzioni & che =% ci siutino =

| oreare le condizioni organizzative e strutturali p = -pp ., oo
= || per favorire il sgttrarsi deTl'operatore a'arte

glle leggl del mercato, per promuovere une sus

-
4 nuova gualificazione professionale e sociale. 7 Ao nqLiszb»t%
| ¥on & soltanto un problems di committenza pubbli- t‘ﬁvgﬁlhwﬂd
ca (e quindi di rilancio su basi nuove di esnﬂ“ien- ‘__WH.-J
ze come quelle dell=s legge sul 2 per cento). E'
% anche prﬂﬂaﬁ% E%%EE§§% 3 Ez: entrs 1 quali -+ M!{IHJ‘? L e
questa nuova proiessiona possa liberam Qo= . A
lstituirsi ed egprimersi. i& ;;IMIL‘E"E*
Penso, in particolare, alle esperienze di animazio- , (ou J wa e
| ne culturale che ogei si vanno moltiplicando, e qﬂl-;vf e
" le quali sono impegnata direttemente. E' possibile, Nt 0Bt 1ar
uscendo dalla casualita, dare vlta a laboratori EETmPrcn+i k*“}J {ocwd
J'L-.nj , Dt rljﬂ{ veg

¥ gl thiﬁ
1‘3*"1/1:“::&_ ._Eif q{,wﬂ{“‘t !ﬁwi%‘ﬂ -

K \olikiy - Outbao WW

: gfﬂ{ﬂ‘w A s anfAo n@%‘,_p..
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di ricerce creativa, inwn' Llhiillm lAgr—
all'interno dei quali 1Toveratore artistico @
\8€Nnz%a per questo rinunciare allm o0& ricerca
individuale e alla sua professionalitd specitica)
cominel a stabilire un rapporto nuovo con i frui-
tori? Un rapporto critico-dialozico ohe Lende

ad affrontare = i probleni della riappropriazio-

ne Rex¥zdelle facoltd creative e, nello stesso

tempo, atfronti i problemi della comunicahilita

della creazione artistica all'interno di un co-

mune rapporto formaiivo tra operatore e fruitore,

Sono solo alouni spunti che vanno verificati e
discussi. ¥pxxm: Voglio perd concludere térnando
sullo specifico femminile, Per dire soltanto che

14 dove € e vita guotidiana si riconcilianc;
14 dove l'immaginerio si cala nel conereto rep-
porto interumanoc, . —€ORHa pud esprimersi

veramente., E' auesto, io penso, il contributo -ffu:.f Lﬂn@ Tl {?W/(_:{,

Qaewemed® che noi donne possiamo dare alla nuova

e it

f profesgionalita, Exaumrip
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Il'altra?ﬁtﬂtwﬂ_a creazione artistica contilte sempre e

in sé, un'intenzione: comunica sempre un contenuto.,

Anche quando si tretta di un'invenzione purzmente -
gratuita: perche proprio in questa sua gratuitl sta
l'intenzione trasmessa,

I1 limite di chi pratie= teorizza l'arte per l'arte,
a mio avviso, & di natura sociale e politica. Bgli
nERXYTIIaxpEntrrcIxxepEnifiey non agisce, non lotta
contro la specifica alienazione dell'srte, contro
la propria specifica sudditanza al mereato e alla
divisione sociale del lavoro. Perchs4 se lo fa,
scopre subito che le radici di questa alienazione
stamno all'interno dei rapporti sociali esistenti

e che deve ripartire ® (in quanto essere sociale)
da una critica capesce di modificafli.

Vorrei dire anche, sulla base della mia egperienza,
che in questa direzione non bastano ribdadlioni
romantiche ed individualistiche che si limitans

"~ & negare 1l mercato, e pil in generale il sistema
dell'arte, senza trasformarlo.

Basti notare, in proposgito, che contro la riduzione

, « dell'opera d'ertes a merce sl sono ribellate quasi
tutte le¢ correnti moderne., E se & verc che esse
hanno sedimentato una memoria cultursle ®alls aua-—
le tutti oggi possiamo attingere, dobbiamo anche
dire che gli esiti sono stati scarsi. Attorno al-
l'arte, anche a quella pil povera e meno oggettive-
ta,continua a funzionare un sistema di mercato e
di mediazioni, con i suoi »iti colti, certo, ma

| sempre segnato dalla riduzione a merce, da una

| crescente separazione tra produtiore e Ffruitore,

Quel che serve oggi (in questo come in altri
campi) & progettare la trasformmzione del sistema
d'arte all'interno del pill generale processa di
| trasformazione democratica della societi, & questa
progettazione noi artisti non possiamo delegarla
a2l politici: dobbiamo esserne protagonisti, icseeme
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Vorrei precisare, su un terreno cosi delicato, che

afiermare che 1l'artista (in quanto figura sociale)

deve esgere protagoniste di un progetto di trasfor-

mazione del sistema dell'arte, & cosa ben diversa '

dal dire che deve mettere la sua ricerca artistica

al servizio di un partito o.di un progetto. Tra un

reelismo volgare che riduce il lavoro artistico a ?v*ﬂ d&
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I/ In un arco di tempo limitato la donna & passata da o9

getto a soggetto della produzione artistica. Questa, che non & una

affermazione di principio, ma una realtd storica che solo in questi

ultimi anni - e grazie anche alla presa di coscienza dovuta al movimen=

to femminista - comincia ad essere riconosciuta e documentata sia pu=

re con sforzi tuttora isclati, pone a mio avviso una serie di proble=

mi e riflessioni che investonc e vanno incuadrati e risolti nel contesto

globale della situazione artistica attuale, al guale appunto vorrei rife=

rirmi con alcune notazioni.

Non & un. caso che una donna pittrice non possa vedere riconosciuta questa

professione sulla sua carta d'identitd. Ma & d'altronde giocando sull'equi=

voco (pittore=imbianchino) che un uomo & pittore per l'anagrafe.

Mon @ un caso che sulla terza pagina del Messaggero, come illustrazione ad

un articolo firmato da Maurizio Faciolo che commentava la mostra milanese

"L'altra metd dell'avanguardia" (attualmente a Roma) ci fosse una fotoora#

fia di Tristan Tzara con la didascalia "Tristan Tzara e la sua compagna”.
Mon & un caso neanche il titolo stesso della mostra che sottolinea e sanci=

sce - pur nella positivitd e iprorecgabilita dell'iniziativa- 1l'alterita
dell'apporto femminile all'avanguardia storica.
Unanimamente i critici sostengono che l'arte -universale- non ha sesso.
Anche molte pittrici, alcune delle quali presenti cui, sono d'accordo. Cre=
do che guesta convinzione nasca anche da una paura giustificata in chi -don
na- ha lottato per affermarsi in un mondo maschile e teme ora di vedersi
retrocessa in una sorta di serie B: un'arte femminile "particolare" e quin

di nq?pre rapportata ad un' arte universale -dove perd l'universale coinci=
L4
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de con il maschile ( chi da al bianco la coscienza di avere un colore

se non il negro?).

Personalmente exmda non mi sento di dare una risposta sulla specificita
del linguaggio e dell'immaginarioc femminile nel campo delle arti visive
perché credo di non avere ancora elementi sufficlenti. Si deve ancora
lavorare molto intorno a guesto tema: a mio avviso la stessa critica non ha
ancora strumenti adeguati( sia alivello teorico che conoscitivo, di do=
cumentazione) per individuare delle caratteristiche costanti culturali

ed espressive che definiscano un eventuale linguaggio femminile.

E' questo il senso, il_valnre, la necessitd di mostre rassegne esposizio=
ni che documentino la produzione delle donne che esercitano questa profes=
sione.

Ma se si possono aver dubbi sulla rilevanza del sessc nei confronti dell'
opera compiuta, non c'@ dubbic che prima e dopo la ideazlione e realizza:=
zione il sesso conta - molto ;

Come ignorare infatti il pesante condizionamento operato da una cultura
ancora oggi prevalentemente maschile dal momento della scelta della pro=
fessione al momento dell'inserimento del mercatc e nei circuiti esposi=
tivi pubblici?

Se l'arte non ha sesso, come mai una donna artista wviene sempre rapporta=
ta al maschioc e quando la si vuole "laureare" la si chiama "pittore” -

che non & neutro ma, nell'uso e nella stratificazione culturale, maschile?

Come mai le donne artiste, anche dopo anni di lavoro, dopo aver partecipa=

to aesposizioni nazionali e internazionali -e sono sempre una esigua mi=

-
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noranza- hanno quotazioni di mercato inferiori a guelle degli uomini?

Come mai chi oggi protesta di fronte a mostre di sole donne mai ha pro=
testato per 1l rapporto numerico nettamente a sfavore delle donne nelle
mostre cosiddette "normali”.

Come mai le donne artiste non sono mai presenti ai livelli decisionalil,

per es. nei vari comitati d4i Quadriennali, Biennali ete.?

Certo rispetto al passato - se pensiamo che ancora fino al %00 le donne era
np istituzionalmente escluse dai vari corsi di nudo delle Accademie, dai
premi importanti, come il Prix de Rome - oggi la situazione e diversa.
Indubbiamente una maggiere informazione e circolazione di idee, la possi=
bilita di frequentare ﬁgni tipo di scuola e gquindi anche gli Istituti
d'arte e le Accademie, lo stesso allargamento dell'arco delle espressioni
artistiche che a volte prescindono da un apprendimento specifico "di mestie
re" pur mantenendo quelle costanti di rigore tensicne e ricerca che segnano
il confine tra libera espressivitd o creativitd genericamente intesa e
esercizio di una professione, sono tra i fattori che spiegano la attuale
presenza e crescente incisivitd delle donne nel mondo dell'arte.

Permangono tuttavia delle discriminazioni, non istituzionalizzate ma di
fatto operanti nei rapporti che una donna artista ha con la sua produzio=
ne, la critica, il mercato, le istituzioni.

Ognuna di noi potrebbe documentare questa asserzione con esempi tratti
dalla sua esperienza, come abbiamo fatto noi nel video-tape.

E queste non sono lamentele, ma la denuncia di una condizione di lavoro

specifica - perché& poi c'é tutto il resto che & comune a tutte le donne che
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lavorano, semmai accentuato: quanto conti l'etd &€ la bella presenza, il
ceto di appartenenza, quanto sia condizionante la vita affettiva e familia=
re, guanto spesso una donna che vuol fare guesto lavoro debba rinunciare

ad avere figli.

Certo questa professione, che in Italia non & ancora riconosciuta come
tale, € dura per tutti.

"La mancanza di una esplicita configurazione giuridica dell'artista nel
nostro ordinamento giuridico -cito uno stralcic del documento conclusivo
espresso a tale riguardo dalla I Conferenza di Produzione della F.N,.L.AV.
C.G.I.L. svoltasi a Prato nellottobre '79 - comporta pesanti conseguenze
tanto sul piano della tutela del lavoratore delle arti visive che sul pianc
economico-giuridico generale. L'artista, per molteplici ragioni storica=
mente determinate, non @ mal stato definito nel nostro ordinamento giu=
ridico, anche se il requisito della "artisticita" o della "professione
dell'artista” compare pild volte nella costituzione, nel codice civile ed

in norme varie, con diversa rilevanza giuridica (esempio, legge 25-7-1956
N.860 sll'artigianate.”

Nel contempo l'arte visiva & la cenerentola dell'attuale sistema della
cultura fondato sullo spettacolo. E' non effimera per costituzione e se
anche urla aggredisce e denuncia lo fa in silenzio e solo per chi ha orec=
chie per intendere.

E' una colpa questa, un limite dell'arte o non piuttosto una grave e pe=
sante colpa e responsabilitd per chi -la classe dirigente anche e soprattut

to di sinistra- non ha operatoc e non si & battuto perché a tuttl fossero




date orecchie per intendere?

Troppo spesso dell'arte si & colto soleo l'aspetto propagandistico, di me=
gafono; o si & strumentalizzata quella tendenza che meglio si prestava

ad essere strumentalizzata come mediatrice di consenso o si sono chieste
donazioni agli artisti per finanziare 1la stampa o le lotte del movimento
operaio. E non i & valutato il potere liberatorio, provocatorio, rivolu=
zionario didattico dell'arte non in guanto rivoluzionaria o didattica ma
in quanto arte.

L'arte non & elitaria per definizione: lo & diventata in un tipo di civilta
a volte derisoriamente chiamata dell'immagine dove invece altissimo & 1'
indice di analfabetismﬁ visivo. Il tempo di lettura e lo sforzo per capire
un quadro ¢ una scultura sono necessariamente lunghissimi per chi &
abituato al bombardamento di immagini televisive pubblicitarie cinemato=
grafiche ¢ ha la velocita come condizione e mito imposti,

Tuttavia - e forse proorio per questi motivi - la non omologabilita, la
trasgressivita,l'appello a una dimensione interiore, la sfida perenne a
comunicare 1'incomunicabile, l'irriducibilitd a un codice altro, rendono
l'arte patrimonio inalienabile della collettivitd. Il problema & semmai

di porre la collettivita nella condizione di usufruirne a pieno titolo.
L'arte & improduttiva, si & detto per moltoc tempo. Ma anche da un punto di
vista economico l'opera @ anche un prodotto che ha un prezzo, una diffusios
ne, un consumo. Abbiamo demonizzato il mercato privato senza peraltro

creare un'alternativa e uno sbocco che non fosse quello dell'animazione
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che presuppone una professionalita diversa da quella dell'artista

e.nasce dall'esigenza di colmare i vuoti e le lacune di un'istru=
zione scolastica deficitaria.

Si & lasciato cosi il campo aperto a tutte le forme di speculazione
che hanno reso il mercato privato una giungla, portandolo poi al=

la stasi attuale, senza neanche tentare di intervenire e correggere
con un'azione calibrata, intelligente e concordata.

In gquesta terra di nessuno accadono cose che pochi conoscono e ancora
menc capiscono, di fronte alle quali la sinistra ufficialmente arricecia
il naso ma individualmente naviga come meglic pud.
Le gallerie si affittano, le presentazioni dei critici si vendono, le
pubblicazioni, i cataloghi, i premi prosperanc e proliferano.
Ogni tanto gualcuno, nel sindacato, nel partito, abbraccia la causa,

parte lancia in resta e dopo un pd rimane scornato e scende da cavallo
nell'indifferenza e sorditd generali. E questo non perché i giganti

g8i sono rivelati mulini a vento, ma perché& contro 1 giganti non basta=

no lo sforzo personale e la buona volonta.

Il tutto comporta da un lato un enorme spreco di energie, dall'altro 1°
allargamento del solco o meglio della spaccatura tra l'arte e 11 socias=
le - e gquesto costituisce una privazione e un impoverimento per tutte

e due le parti.

Come sindacato ¢l battiamo non per accaparrarci privilegi corpo=
rativi ma per garantire il riconoscimento giuridico della professionalita

a guesta categorie, e condizioni di lavoroc che permettano l'esercizio

della professicne, Non & pensabile uno stimolo e una valorizzazione del
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ruclo della donna nelle arti visive al di fuori di una complessiva
ricostruzione del tessutc connettivo della vita artistica e culturale
adeguata alle esigenze di tutti i lavoratori. Piil volte abbiamo afferma=
to 1'obbligo democratico di costruire forme permanenti di confronto, di
verifica e di partecipazione alla gestione di cid che & bene pubblico.
Rilancio una proposta gia fatta a suoc tempo in ambito sindacale e ivi
rimasta in assenza di interlocutori politici: cicé di creare una commissio=
ne -in cui siano presenti artiste e artisti, tecnici specialisti del set=
tore e 1 nostri amministratori - che rilanci 1'attivitd espositiva sul
territorio configurando una integrazione tra pubbliche istituzioni e merca=
to privatc, non nel senso di una subalternit3 dell'istituzione pubblica
al mercato, come di fatto avviene per quel pococo che si fa, ma nel senso
di stimolare, correggere e proporre scelte diverse da guelle dell'industria
culturale.
Mi rendo conto che tale richiesta presenta una complessitd magoiore di
quella di uno spazio espositivo da dare alle donne, ma & solo in tale
direzione, a mio avviso, che si pud e si deve agire per assicurare anche
alla donna artista il giuste riconcscimento delle sue capacitd, evitando
rischi di ghettizzazione e dequalificazione.
Dobbiamo opporre alla selezione del mercatn}che nope sempre fondata sul=
la qualitaje alle scelte di guanti fondanc sul mercato il proprio potere
personale una documentazione di quanto realmente esiste e si produce in
questi anni in campo artistico, inserendo nei circuiti pubblici, in

spazo qualificati, anche la produzione delle dunnej che, per tutti i

motivi gia detti, va valorizzata e stimolata.
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